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,méame voci hudbe povinnost,
musime ju vynajst.”

igor stravinskij

.pocas dihého a plodného zivota
vytvoril vynimocneé dielo, ktore
akoby obsiahlo vSetku hudbu:
od primitivneho ludového umenia
po vysoko sofistikovany serializmus,
od asketickej cirkevnej hudby
po slobodny jazz. Cez osobitd alchymiu,
akymsi tajnym kuzlom, dokazal
toto vSetko absorbovat a vydat
spat v Uplne novej, originalnej
a nenapodobitelnej podobe.”

leonard bernstein



04/82/ takmer so6lo / dennik n
19:00 / nové cvernovka
Nielen, ale aj o Stravinskom. Stretnutie redaktora Dennika N

a hudobného publicistu Olivera Rehédka s violoncelistom Jozefom
Luptékom, na ktorom sa bude rozpravat a hrat.

87/82/ ¢itanie o hudbe s robertom rothom
19:00 / klub pod lampou

Robert Roth &ita Stravinského. Brilantné, duchapling, ironicke.
Bonmoty o hudbe a hudobnikoch zo Stravinského knih Kronika méjho
Zivota a Hudobn4 poetika s ukazkami zo skladatelove] tvorby.
Pripravil Andrej Suba.

13/82/ svatenie jari
19:00 / velké koncertné $tidio slovenského rozhlasu
Svatenie jari, Petruska, Pulcinella, Bozk vily, Mavra. Kultové Stravinského

diela v komornych verziach v interpretacii Spickovych slovenskych
interpretov.

igor stravinskij (18s2—1971)
Chanson russe / Talianska suita / Divertimento /
Danse russe / Svatenie jari

M. Skuta, N. Skuta Kavir
M. Pala husle, K. Palova Kavir
J. Luptak violongelo



14/82/ concertino

19:00 / velké koncertné $tadio slovenského rozhlasu
Mikrokozmos Stravinského komornej hudby od ruského obdobia az po
neskore diela, vratane slovenskych premiér.

igor stravinskij (18s2—1971)

Pour Picasso / 3 skladby pre slaéikové kvarteto /

4 ruské piesne / 3 piesne na Shakespeara / Elégia /
Double Canon ,R. Dufy in memoriam"” / Concertino /
Concerto ,Dumbarton Oaks"

E. Suskova spev

l. Messin® flauta / B. Dugovi¢ Karinet / P. Kajan fagot /

V. Vojeik, P. Kizhansky lesny roh

. Kargko, P. Biely, |. KovalGikova©? husle /

J.-M. Hernandez “», M. Ruman, P. Vrbinc¢ik viola

J. Luptak, A. Gal violontelo / J. Griglak, R. Ragan kontrabas
M. Kmetkova harfa / O. Vesely gitara

15/82/ stravinskij na platne
18:00 / kino lumiére
Stravinskij a Pribeh vojaka na filmovom platne.

Stravinskij (1965) dokument
W. Koenig & R. Kroitor rézia

The Soldier's Tale (1983) animovany film
R. 0.Blechman animéacia, rézia



16 & 17/82/ pribeh vojaka
19:00 / velké koncertné $tudio slovenského rozhlasu

Nadc¢asova Stravinského rozpravka pre dospelych - o laske, vojne
a o tom, ako nezapredat svoju dusu.

igor stravinskij (18s2—1971)
Tri skladby pre sélovy klarinet / Pribeh vojaka

Robert Roth rozpravac

Ivica Franekov4, Krisztian Gergye ™V tanec

|. Kargko husle / J. Grigldk kontrabas / R. Sebesta Kiarinet / P. Kajan fagot
Z. Molnar trabka / B. Belorid trombon / P. Kosorin bicie

B. Dugovi¢ Klarinet

E. Fladkova, J. Strasser prekiad / S. Lavrik rézia / K. Lupték scéna
M. Simkovitova tisiiohra / M. Kup&o svetelny dizajn / A. Irhova kostymy
Z. Cicelova, L. Majercékova, L. Dait technicka spolupraca

.akK je tendencia opat precitat a prehodnotit
cell historiu hudby vlastnd vSetkym velkym
modernistom, Stravinskij ju zosobriuje
najzretelnejsie. (...) v jeho putovani dejinami
hudby, teda v jeho eklekticizme, vedomom,
zamernom, gigantickom a nikomu
nepodobnom je i jeho absolutna
s nikym neporovnatelnd originalita.”

milan kundera






pribeh vynalezcu hudby

Narodil sa blizko Sankt Peterburgu, Zil vo Svajéiarsku, Francizsku a v Kalifornii;
zomrel v New Yorku a pochovali ho v Bendtkach. Do Zivota vstdpil ako Rus, Zil ako
Francuz a zo sveta odisiel ako American. Ucil sa od velkych muzov 19. storocia, spo-
lupracoval s poprednymi umelcami 20. storocia a neprestdva zaujimat tvorivych
duchov a ovplyvriovat nase zivoty ani dnes. Otriasol svetom hudby Svétenim jari,
opdt tento svet stvoril v Pulcinellovi a zaskocil ho prostrednictvom Movements.”

Louis Andriessen & Elmer Schonberger: Apollonian Clockwork
(Amsterdam University Press, 1989)

Zivot za céra

Stravinského detstvo v rodine prisneho otca, zndmeho basistu Mariinského
divadla a mimoriadne kritickej matky — klaviristky, ktora vynikala hrou z listu, bolo podfa
jeho vlastnych slov ¢asto smutné a osamelé. Viac ako obrazy rodinného Zivota s ro-
di¢mi a surodencami sa v Stravinského spomienkach na toto obdobie vynaraju letéa
na vidieku — jeho vone, farby a zvuky, a samozrejme hudba v Petrohrade. Medzi prvé
silné zaZitky budlceho skladatela patrila ndvéteva Glinkovych opier Zivot za cdra
a Ruslan a Ludmila. Na poslednej z nich prvy a poslednykrat zahliadol Cajkovského.
Bolo to v ¢ase premiéry Patetickej symfdnie, po ktorej slavnemu skladatelovi ostavali
uz len tyzdne zivota. Stravinskij neskor hudbu tychto dvoch ,kozmopolitnych" tvorcov
favorizoval pred tvorbou Mocnej hstky a ich pamiatke venoval operu Mavra (1922) na
motivy Pugkinovej poviedky. ,Nacionalistick(i" arientaciu v hudbe oznacoval podobne
ako jeho antipdd Arnold Schénberg za naivnud. V Kronike méjho Zivota (1935/1936)
pise: , Tato ndrodno-etnografickd estetika, ktord vytrvalo pestovali nie je vo svojej
podstate prilis vzdialend od ducha filmov o Rusku cdrov a bojarov. Nachddzame
u nich — rovnako ako u modernych Spanielskych folkloristov, ¢i uz maliarov alebo
hudobnikov — prave ond naivnd, no nebezpecnu nejasnu tuzbu prerdbat umenie,
ktoré instinktivne vytvoril ludovy génius."

KedZe sédm sa v tzv. ,ruskom obdaobi" (Vtdk ohnivdk, Petruska, Svétenie jari)
a Gasto i neskdr silne indpiroval ruskou ludovou hudbou (napr. v Svadbe &i v Pribehu
vojaka z Gias $vajciarskeho exilu), viac ako ,nérodno-etnograficka estetika" ho podla
vSetkého drazdila poetika tychto skladatelov, orientovana na nemecky romantizmus.
Stravinskij obdivoval skér Debussyho, s ktorym ho dodatocéne spojilo priatelstvo zalo-
Zené na vzajomnom reSpekte. Stravinskij nemal rad Skolu, radsej travil ¢as improvizu-



juc za klavirom alebo listujuc partitiry znamych opier. Napriek evidentnému zaujmu
0 hudbu v nom ale rodi¢ia nerozpoznavali vynimocny talent. V roku 1801 nastupil
na Studium prava, o rok neskor vSak zacal navstevovat pre neho ovela doleZitejsie
sukromné hodiny kompozicie u Nikolaja Rimského-Korsakova. Ten mu neodporudil
zname petrohradské konzervatérium, Udajne aby ho neodradil tamojsi akademizmus,
ale rozhodol sa mu venovat sam. Farebnost partit(r starého ruského majstra nasla
bezprostredny odraz v Stravinského hudobnom mysleni, rychlo sa v8ak vybral aj po
vlastnych cestach. Délezitym sprievodcom na nich sa stal rytmus. Olivier Messiaen
v knihe rozhovorov s Claudom Samuelom povedal: ,Stravinskij ma nesmierny vyznam,
pretoZe bol prvym, kto presunul v hudbe pozornost na rytmus: pouzivanim cisto
rytmickych tém, kombindciou ostindt, ale predovsetkym evoluénostou rytmu..."
V roku 1908 Korsakov umiera, Stravinskému uvadzaji v Petrohrade jeho uditelovi
dedikovanu orchestralnu skladbu Ohriostroj a na koncerte je pritomny i impresario
Ruského baletu Sergej Dagilev. O dva roky mé v ParfZi premiéru balet Vtdk ohnivdk,
ktory v mekke moderného umenia urobil zo Stravinského novu skladatelskd hviezdu
prave rozbiehajlceho sa storodia.

Parizsky Skandal

Najimaginativnejsim dielom z hladiska instrumentdcie ostdva pre mria std-
le Vtdk ohnivdk. Jazyk Svéatenia je sice ovela osobitejsi no orchestrdciu skladby
diktuje hudobny priebeh tym najpriamejSim spdsobom. V pripade Vtdka ohnivdka
véak bezprostredne vyplyva zo spbsobu pisania. (...) Stravinského modelom boli
Rimskij-Korsakov alebo Skriabin. Orchester v Petruskovi, a este viac v Svdéteni jari
Jje uz typicky Stravinskeho,otdzka vplyvu nie je viac namieste. Hudobné ndpady vo
Vtdkovi ohnivdkovi su skutocne vydarené, je vsak mozné identifikovat ich zdroje.
Invencia v orchestracii je nadradend hudbe, kym v Svéteni jari st hudobnd inspirdcia
a orchestrdcia na rovnakej trovni," povedal o klii¢ovych diglach tzv. ,ruského obdobia’
brilantny interpret Stravinského hudby Pierre Boulez. So Svédtenim jari, ktoré podla
neho ,vystavilo rodny list hudbe 20. storocia" (Boulez), sa spéja aj jeden z najzné-
mejsich Skandalov v dejinach umenia. ,Opustil som sdlu este pocas prvych taktov,
ktoré okamzite vyvolali smiech a posmesky. Bol som zhnuseny. Vykriky boli najskér
izolované, no coskoro sa rozsirili na celé divadlo (...) v hladisku rychlo nastal hrozivy
lomoz. (...) Aby upokajil hluk, daval Dagilev osvetlovadom pokyn raz rozsvietit, raz
zhasnut svetlo v sdle," napisal skladatel o burlivej parizskej premiére diela 29. méja
1913. Rusko, ktoré Stravinskij s Nizinskym predstavili mondénnej zapadnej Eurdpe,
bolo barbarskou a exotickou krajinou pohanskych ritudlov, vyjadrenych v hudbe drs-
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ne znejlcimi disonanciami a exaltovanymi rytmami. Dirigent premierovéhao uvedenia
baletu Pierre Monteux mal pri prvom zoznameni s dielom chut ujst a aj skladatelovi
nakloneny Debussy, ktory s nadSenim privital Petrusku, ostal po vypocuti Svdtenia
ovela rezervovanejsi. Este desatrocia po premiére spominal skladatelov syn Soulima
na pocit viny, ktory sa ho aka malého chlapca zmocnil pri udalostiach sprevadzajucich
prvé uvedenie skladby. Tri velké ,ruské" balety, vytvorené v rozpati len troch rokov
(1910—1913), sa stali vbbec najhranejsimi Stravinského dielami a zaistili mu svetovy
sldvu. Fragmenty zo Svdtenia si neskor vybral do animovaného filmu Fantdzia Walt
Disney a neustaly hlad publika po Vtdkovi ohnivdkovi niekedy tak drazdil jeho tvorcu, ze
ho provokativne nazyval ,lizatkom pre publikum®. Nie kazdy vSak podlahol ¢aru tychto
diel. Prokofiev v nich nenasiel hudbu, kritizoval ich deskriptivnost viazanu na dej i pohyb
a po vypocuti Svdtenia poznamenal: ,Nerozumel som tomu ani za mak." Dirigent Sir
Thomas Beecham sa zase o Vtdakovi ohnivdkovi vyjadril s typickym anglickym sarkaz-
mom: ,Ani v najnovsej Stravinského skladbe som nenasiel presvedcivé znamky, Ze by
medzic¢asom zmddrel. Je to pozoruhodny inovdtor. (...) Prirodzene sa pdcdi a bude sa
pacit najma mladym a emociondine nezrelym." Slubnti Stravinského kariéru prerusila
1. svetova vojna, ktord s rodinou preckal z vacsej Casti na vidieku v Svajciarskom exile,
dufajuc v navrat do Ruska. K tomu vSak doslo aZ o polstorocie neskor.

Obratenia malého Modernského

,Ovzdusie Francuzska, kde Stravinskij Zil uz dihé roky, a azda aj obdiv k Caj-
kovskému ho pravdepodobne podnietili aby svoje UZasné farebné orientdine umenie
s takmer dzijskou atmosférou, zlozitymi harmdniami a barbarskymi rytmami prudkymi
ako uragan, vystriedal hudbou striedmou, obmedzujucou sa na podstatné a s velkym
zmyslom pre proporcie, ¢o jej vsak neuberalo na velkosti ani na pévabe, ale vyvold-
valo v nds cit bez vyumelkovanosti, ¢isty a zjasneny," napisal v spomienkach Darius
Milhaud. Nové cesta, na ktort skladatel nastlpil v Pulcinellovi (1920), németom akomsi
talianskom bratrancovi Petrusku, sa nepozdavala rovnako vsetkym. Nemecky sklada-
tel Hans Eisler novej Stylovej orientacii Stravinského v duchu svojho marxistického
presvedcenia vycital burzoazny pévod a génius taktovky Wilhelm Furtwangler oznacil
neoklasicizmus bez respektu za trividlny secondhand s pozndmkou, Ze vzdy radse;
uprednostni ,hltipeho Brucknera nez premudrelého Stravinského". Nemozno obist ani
apostola hudobnej avantgardy Adorna, pre ktorého sa skladatel touto zmenou stal
raz a navzdy symbolom reakcionarstva. ,Méze skladatel siahnut po hudbe minulosti
a stidasne sa pohybovat vpred?" pyta sa Stravinskij v knihe Témy a epizddy (1966),
aby vzépati priznal, Ze odpoved na takdto akademickd otazku ho nikdy netrapila. Na-
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Stastie, inak by mozno nevznikli diela ako Apollon musagéte alebo Zalmovd symfdnia,
o ktorej Sostakovit napisal: ,Akondhle som ziskal partitdru, prepisal som ju pre klavir
Stvarrucne. Prehral som ju svojim Studentom. Pritom som si vSimol, Ze v jej konstrukcii
nieco nehrd. Je spichnutd prilis nahrubo, je vidiet svy. vV Symfénii v troch ¢astiach je
to este zjavnejsie. U Stravinského sa to viastne stdva dost ¢asto; konstrukcia trét
zo skladieb ako lesenie zo stavby. Ziadne prirodzené, plynulé prechody. To ma irituje,
na druhej strane to ale posluchacom ulahéuje porozumenie. V tom asi tkvie jedno
z tajomstiev Stravinského popularity.” Jednym z dévodov na pohlad do minulosti, spo-
lo¢ny pre cell generéciu, bola nechut vodi opotrebovanému romantickému klisé i sen-
zuélnosti impresionizmu. Nadej na stastnd budlcnost ludstva sa rozplynula vo vire
vojnového besnenia, pohlad spat bol pochopitelny. ,Prec s vinami, rusalkami a vénami
noci. Potrebujeme umenie, ktoré stoji na zemi, hudbu vsedného dria — objektivne ume-
nie oddelené od individua, ktoré nechava posluchdéa pri jasnom vedomi — dokonals,
Cisté bez prebytocnych ornamentov,” napisal este v roku 1918 Jean Cocteau, neskor
autor libreta k Stravinského oratoériu Oedipus Rex, a v jeho slovach v istom zmysle
citit odraz najcitovanejsej myslienky ruského skladatela: ,Hudba podla mra vo svojej
samotnej podstate nie je schopna vyjadrit nic: ¢i uz ide o pocit, postoj, psychicky stav,
prirodny jav etc." V stave duchaplnej inercie a pri klasickych témach zotrval skladatel
v podstate aZz do 50. rokov 20. storocia. Jednym z impulzov dalsej zmeny bolo uve-
denie opery Zivot roztopasnika v Parfzi. Mestu, osudovo spatému so skladatelovou
kariérou, sa Stravinskij zrazu zdal malo zaujimavy. V tom ¢ase sa hudobnikovi, ktory sa
od roku 1945 staral ako ,najslavne]si Zijuci skladatel" o rozruch v Spojenych $tatoch
americkych, prihlasil mladik, Zivo sa zaujimajuci o jeho dielo. Robert Craft, na ktorého
webove] stranke hrdo svietil napis ,dovernik Igora Stravinského', pripominajlici tak
trochu Schindlerove vizitky ,priatel Beethovena', mal povest zdatného organizatora
a dirigenta suc¢asnej hudby. Medzi jeho Speciality patrili aj diela 2. viedenskej skaly.
Napriek tomu, Ze Stravinskij obdivoval Schonbergovu melodramu Pierrot lunaire uz
v Case jej vzniku, zmienkam o jej tvorcovi sa v rozhovoroch dihi dobu takmer progra-
movo vyhybal s poznamkou, Ze je prilis vzdialeny jeho estetike. A napriek tomu, ze
v Hollywoode nebyvali od seba daleko, spolo¢ensky Rus a introvertny intelektudl
z Rakuska sa spolu nestretli ani v ,americkej tovarni na sny". Po Schonbergovej smrti
a pod Craftovym vplyvom sa vSak Stravinskij postupne zacal zaujimat o serializmus
a vysledkom boli diela ako Canticum sacrum (1955), Threni (1958), Movements pre
klavir a orchester alebo Potopa (1962). ,Samozrejme vyZaduje vacsie dsilie ucit sa od
mladsich (...) Ked véak mdate sedemdesiatpdt rokov a vasu generdciu vystriedali Styri
dalsie, uz sa nemézete rozhodovat, ako daleko méze skladatel zdjst. ale pokusat sa



objavit, ¢o je to nové, o robi novi generdciu novou," povedal Stravinskij v rozhovore
s Craftom. Zmena skladatelovho §tylu bola op&t zdrojom polemik, a bol to Sostakovit,
kto sa ho zastal: ,Nevzdelanci tvrdia, Ze v starobe Stravinskij komponoval zle. To je
ohovdranie a zavist. Podla mria je to naopak.”

Requiem canticles

Moju najvacsiu a jedint skladatelsku krizu priniesla strata Ruska a kontaktu
s jeho jazykom, nielen hudobnym, ale i recou," napisal v Kronike méjho Zivota skladatel.
V exile zijuci svetobeznik sa do Sovietskeho zvazu kratko vratil v roku 1962, Navrat
bol triumfom, na koncerty sa tlacili tisicky ludi a Stravinského zrazu s pompou vitali
sudruhovia, ktorf predtym verejne hanobili jeho meno. Dmitrij Sostakovit neskér na
tlto navstevu spominal nasledovne: ,Jednému z tychto pokrytcov podal Stravinskij
namiesto ruky svoju palicu. Ten ju musel prijat a ukdzat tak svoju lokajskd dusicku.
Dalsi sa obdmietal okolo, ale neodvdZil sa ku Stravinskému pristUpit pretoZe mal
privela masla na hlave." A Craft si do dennika poznamenal: ,...byt uzndvany a osla-
vovany v Rusku ako Rus a méct tam predniest svoje diela znamenalo pre neho viac
ako hocico po cely ¢as, ¢o som sa s nim poznal." Napriek tomu, ze vo svojej knihe
prednasok pre Harvard s ndzvom Hudobnd poetika sa Stravinskij k hudobnému Zivotu
v Rusku vyjadruje velmi kriticky, na kritiku inych vo vztahu k svojej starej vlasti bol
velmi citlivy. V rokoch 1958—1968 sa Stravinskij venoval dirigovaniu a nahravaniu
vlastnych diel pre nahrévaciu spolo¢nost Columbia, na ktorom intenzivne spolupra-
coval s Craftom. Kvoli striktnému presvedceniu, Ze interpret ma skladatelovo dielo
reprodukovat, povazoval vlastné nahravky za definitivne a v jeho oc¢iach nenasli
milost starf priatelia (Monteux, Ansermet) ani nové dirigentské hviezdy (Karajan). Od
roku 1967 zacal skladatel slabnut a jeho zdravie sa zhorsovalo. Zomrel 6. aprila 1971
vo svojom newyorskom byte. Jeho telo prepravili do Talianska a pochovali podobne
ako Dagileva na ostrove San Michele v benatske] lagiine. V meste viseli plagaty,
ktoré oznamovali, ze ,Bendtky si uctia velkého hudobnika Igora Stravinského, ktory
si ako gesto mimoriadneho priatelstva Zelal byt pochovany v meste, ktoré miloval
viac nez ktorékolvek iné." Tvorbu Stravinského vystizne glosoval Leonard Bernstein:
.Pocas dlihého a plodného Zivota vytvoril mimoriadne osobité dielo, ktoré akoby
obsiahlo vsetku hudbu — od primitivneho ludového umenia po vysoko sofistikovany
serializmus, od asketickej cirkevnej hudby po otvoreny jazz. Cez osobitu alchymiu,
akymsi tajnym kizlom dokdzal toto vsetko absorbovat a vydat spdt v Uplne novej,
origindlnej a nenapodobitelnej podobe.”"

Andrej Suba
Pisané pre Hudobny Zivot 3/2012
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svatenie jari / 13/02/2019

19:00 / velké koncertné $tudio slovenského rozhlasu
great concert studio of the slovak radio

Igor Stravinskij (1882—1971)

Chanson russe (1937)

Jozef Luptédk violongelo/cello
Nora Skuta Kklavir/piano

Talianska suita / Suite Italienne (arr. S. Dushkin) (1933)
I Introduzione: Allegro moderato
Il. Serenata: Larghetto
Ill. Tarantella: Vivace
IV. Gavotta con due variazioni
V. Scherzino
VI. Minuetto e finale

Divertimento (arr. S. Dushkin) (1934)
I Sinfonia
Il. Danses suisses
Ill. Scherzo
IV. Pas de deux: Adagio — Variation — Coda

Danse russe (arr. S. Dushkin) (1932)

Milan Pala husle/vialin
Katarina Palovéa Kiavir/piano

prestévka / intermission



Igor Stravinskij (1882—1971)

Le sacre du printemps / Svétenie jari / The Rite of Spring (1913)

(verzia pre dva klaviry)

L'Adoration de la terre / The Adoration of the Earth
. Introduction
. Les Augures printanieres et Danse des adolescentes / The Harbingers of Spring and
Dance of the Adolescents
lil. Apparition des adolescentes / Appearance of the Adolescents
IV. Jeu du rapt / Mock Abduction
V. Rondes printanieres / Spring Rounds
VI. Jeux des cites rivales / Games of the Rival Cities
VII. Cortege du Sage / Procession of the Sage
VIII. Le Sage / The Sage
IX. Danse de la terre / Dance of the Earth

Le Sacrifice / The Sacrifice
I Introduction
IIl. Le Cercle mysterieux des adolescentes / Mystical Circle of the Adolescents
IIl. Glorification de I'elue / Glorification of the Chosen One
IV. Evocation des ancetres / Evocation of the Ancestors
V. Action rituelle des ancetres / Ritual of the Ancestors
VI. Danse sacrale — I'elue / Sacrificial Dance — The Chosen One

Miki Skuta kiavir/piano
Nora Skuta Kklavir/piano



Danse russe (1932) Suite italienne (1933)

Divertimento (1934) Chanson russe (1937)

Hudba Ruského tanca pochadza z baletu Petruska. Verzia pre husle a klavir je vysled-
kom Stravinského spoluprace s polsko-americkym huslistom Samuelom Dushkinom
(1891—1967), pre ktorého skladatel na objednévku vydavatelstva Schott napisal
Huslovy koncert, neskér tiez Duo concertant (1932). Umelci absolvovali zaciatkom
30.rokov viaceré spolocné koncerty v Eurdpe i v USA. Komorné Upravy hudby z po-
puldrnych diel tzv. ruského obdobia Vtdk ohnivdk, Petruska, Bozk vily (Divertimento),
Spev sldvika a Mavra (Chanson russe) su vysledkom umeleckého partnerstva, do
ktorého Dushkin prispel neokazalou virtuozitou, hudobnou inteligenciou a dévernou
znalostou techniky huslovej hry. Tak vznikla i Talianska suita, nova komorna verzia
hudby z baletu Pulcinella. Pévodna (1925), bez Scherzina, bala uréend polskému
virtudzovi Pavlovi Kochanskému. Skladba existuje aj v Uprave pre violoncelo a klavir
(1932).

Svatenie jari (1913)

Legendarna kompozicia existuje aj v autarskych verziach pre klavir tvorruéne a pre
dva Kklaviry. V tejto podobe zaznelo Svétenie jari na vecierku kritika Louisa Laloya,
kde skladbu spolu s autorom uviedol Claude Debussy. Neskdr povedal, ze ho Svéate-
nie prenasledovala ako ,prekrdsna no¢né mora". ,Po skonéeni sme ostali zarazeni
a pohlteni tymto hurikdnom zvukov, ktory akoby prisiel zo samotnej hibky vekov,"
napisal v spomienkach franclzsky kritik. Verzie pre klavir stéli dihsiu dobu mimo
koncertného repertoaru. Situacia sa zmenila, ked dielo v roku 1967 so Stravinského
sUhlasom nastudovali a nahrali Michael Tilson Thomas a Ralph Grierson. Zaujimavos-
tou je CD tureckého Kklaviristu a skladatela Fazila Saya, ktory Studiovo nahral obidva
klavirne party.



concertino / 14/02/2019

19:00 / velké koncertné $tudio slovenského rozhlasu
great concert studio of the slovak radio

Igor Stravinskij (1882—1971)

Pour Picasso (improvizacia) slovenska premiéra

Branislav Dugovi¢ Karinet

Tri skladby pre slacikové kvarteto /
Three Pieces for String Quartet (1914/1918)
I. [Danse]
II. [Eccentrique]
lIl. [Cantiquel

Konvergencie Quartet
Peter Biely husle/violin

Ivana Koval€ikova husle/violin
Martin Ruman viola/viola
Jozef Luptédk violongelo/cello

Styri piesne / Four Songs (1953/54) slovenska premiéra
|. The Drake
Il. A Russian Spiritual
lll. Geese and Swans
IV. Tilim-bom

Eva Sugkova spev voice
Irmgard Messin " flauta/flute
Maria Kmetkové harfa/arp
Ondrej Vesely gitara/guitar



Tri piesne na texty Williama Shakespeara /

Three Songs from William Shakespeare (1954)
. Music to hear
II. Full fathom five
IIl. When daisies pied

Eva Sugkova spev/voice

Irmgard Messin ®7 flauta/flute
Branislav Dugovi¢ Klarinet/clarinet
Juan-Miguel Hernandez ©*V' viola/viola

Elégia pre sdlovi violu / Elegy (1944)

uan-Miguel Hernandez viola
J Miguel H dez ©AN gl

Double Canon pre slaéikové kvarteto (1959) (Raoul Dufy in memoriam)

Concertino pre slacikové kvarteto (1920)

Konvergencie Quartet

Concerto ,Dumbarton Oaks" (1938)
|. Tempo giusto
IIl. Allegretto
lll. Con moto

Branislav Dugovi¢ Klarinet/clarinet

Peter Kajan fagot/bassoon

Viliam Vojcik, Peter Kizfiansky lesné rohy/French horns

Igor Karsko, Peter Biely, lvana Koval&ikova husle/violin

Juan Miguel Hernandez ©*V, Martin Ruman, Peter Vrbinc¢ik viola/viola
Jozef Luptak, Andrej Gal violonteld/cello

Juraj Griglak, Robert Ragan kontrabas/double bass



Pour Picasso (1917)

Stravinskij a Picasso sa zoznamili prostrednictvom impresaria Ruského baletu Sergeja
Dagileva v roku 1917 v Taliansku. Okamzite si padli do oka a v Neapole i Rime spolu
stréavili niekolko burlivych vecerov, pri ktorych nechybali Zeny, alkohol a asistovala a]
policia. HudobnU miniaturu Pour Picasso zapisal skladatel v povznesenej nélade na
hotelovy telegrafny listok vo Vecnom meste. Picasso nakreslil niekolko Stravinské-
ho potrétov, jeden z nich povazovali na Svajciarskych hraniciach omylom za tajny
vojensky plan a takmer ho skladatelovi skonfiskovali. Spolupréca obidvoch umelcov
pokracovala Picassovou obélkou k vydaniu skladby Ragtime a kostymami a scénou
k baletu Pulcinella. Skladba Pour Picasso s improvizaciou Branislava Dugovita zaznie
v slovenskej premiére.

Tri skladby pre slacikové kvarteto (1914)

Tri skladby pre sldcikové kvarteto vznikli prepracovanim diel uréenych pévodne pre
klavir stvorruéne. Vznik inicioval americky subor Flonzaley Quartet. Kvarteto zalozil
v roku 1902 v New Yorku pdvodom Svajciarsky bankar Edward J. De Coppet pre doma-
ce koncerty. Teleso, nazvané podla bankdrovho eurépskeho letného sidla, realizovalo
prvé nahravky kvartetového repertoaru v dejinach. V roku 1928 Stravinskij upravil
hudbu Troch skladieb spolu s Etudou pre pianolu pre velky orchester a vydal ako
Quatre études. V orchestralnej verzii maju jednotlivé ¢asti ndzvy Danse, Eccentrique
a Cantique. Premiéru tejto verzie dirigoval v roku 1930 v Berline Ernest Ansermet,
ktorému je skladba dedikovana. Stravinskeho komorna hudba z tohto obdobia sa
svojou koncentraciou a aforistickostou blizi poetike Antona Weberna (Bagately op.
9). Skladatel k nej v8ak dospel nezavisle od autorov Druhej viedenskej Skoly.

Styri piesne (1954)

Tri piesne na texty Williama Shakespeara (1952/53)

V rokoch 1915—1919 upravil Stravinskij viacero ruskych ludovych piesni pre spev
a klavir. O preklady textov do franciizskeho jazyka sa postaral Svajciarsky spisovatel
Charles Ferdinand Ramuz, s ktorym skladatel spolupracoval aj na Pribehu vojaka.
V roku 1955 sa Stravinskij k piesfiam vratil, tentokrat vSak uz s origindlmi textov
v ruskom jazyku. Na Konvergenciach zazneju v slovenskej premiére v interpretacii
Evy Suskove).

Texty Troch piesni pochéadzaju z 8. sonetu (Musick to hear) a vyberu z hier Bdrka
a Mdrna ldsky snaha. Skladby su prikladom Stravinského inSpiracie serializmmom, ku
ktorému ho v 40. rokach priviedol Robert Craft.
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Elégia pre solovu violu (1944)

Sélova skladba, ktorli je mozné hrat aj na husliach, vznikla v roku 1944, teda v zavere
skladatelovho neoklasicistického obdobia. Je venované pamiatke Alphonsa Onnovu,
zakladatela Pro Arte Quartet. Kontrapunkticky charakter a forma diela volne odkazuji
na J. S.Bacha, jeho Sondty a partity pre sélove husle a Dvojhlasné invencie. Emdciu
smutku umocriuje zvuk strin timenych dusitkom. Kompozicia tak patri do rodiny
elegickych diel ako Symfénia pre dychové ndstroje (in memoriam Debussy), In memo-
riam Dylan Thomas, Dvojity kdnon ,In memoriam Raoul Dufy" alebo Elegy for J. F K.



Styri ruské piesne

CeneseHb

CeneseHb, ceneseHb,

Cn3 ronybunk ceneseHs,
XoxnaTbl ceneseHb!

Thl BbIAN, CENEe3eHb, CeNe3eHb,
Tbl NOCMOTPW, CENE3EHD,

[Oe yTyLlKa TBOS,

[Oe ceMepo yTen.

CeneseHb, OTOHSAN YTKY,
Monoaown, OroHAM YTKY.

[oan yTyLIKa AOMOWN.

MNoaw cepas gomown!

Y Te cemMepo yTen

OcMol ceneseHb,

ByaeT yTyLKa HblpSTb N0 MNONSM,
o HopsAM, Mo KyCTaM, no n3bam,
[10 4y>KMM CeNnesHsaMm,

[0 33e3)KMM roCTaM,

CekTaHTCKas

AnnTca, MeTenuTcs,

3aBbifa, 3aBblNa, 3aMeTENNNA,

Bce nyT1 Mon LOpOXEHKHM

Henssa nponTn 1 npoexaTn

K poarmomy baToLLKe,

K MoeMmy Liapto HebecHomy.

Y poaMMOro, y poamMMoro, y 6aTHoLKK,
Bce cécTpa v Bce bpaTbd noboBHME,
Bce ntoboBHWE 1 AiyXOBHME,

CeATbIM Borom nsbpaHHme.

bory, bory cnasa,

Ecycy XpucTy nepxaBa,

bory cnaga, bory cnaea

Bo Beku BEKOB, aMUHb.

Tebs focnoaw 6narogapu.

Kacer

Kacer, kacer,
modrosivy kacer,
chocholaty kacer!

Vykro¢, vykroc, kacer,

obzeraj sa, kacer,
kde je tvoja kacicka,
kde je sedem kaciek.
Dozen kacku, kacer,
doZen kacku, mladon.
Kacka, hybaj, domov.
Hybaj domov, siva!

A tych sedem kaciek

ma 6smeho kacera,

bude kacicka plachtit nad polami,
nad norami, krovinami, chalupami
za cuzimi kacermi,

potulnymi hostami.

Sektarska

Duje, duje metelica

zakvilila, vSetko zafukala,
vSetky moje cesty, cesticky
neschodné su, neprejdem

k drahému svojmu otcovi,

k nebeskému cérovi.

U drahého, u drahého otca

su vSetky sestry, vsetci bratia milovanti,

vSetci milovani, zduchovnen,

Svatym Bohom vyvolenf,
Bohu slava, Bohu slava,

Jezis Kristus ndm silu dava,

Bohu slava, Bohu sléava
na veky vekov, amen.

Tebe dakujeme, Pane.



M'ycel, nebenn netnnm
[ycCbl, nebeam neTnnu,

B uncto none 3anetunnu,

B none 6aHtoLwky gocnunm.
Bopobel aposa konon,
TapakaH 6aHto Tonumn,
MblLLIKa BOAYLLKY HOCKNA,

Bouwka napunacs, nprowmapunacs.

Bena rHnaa noaxeaTuna,

Ha porotuky noeanmna,

Cepa 6noLwKa Noacko4YMna,
Hoxky nognommna

B nepenbaHoK BOLLKY BbIHOCKNA.,

Tunnum-60om
TunnM-60oM, TMNUM-60M
3aropencst Ko3ui oM.
Ko3a BbICKO4MNa,

11333 BbIMy4nna,

Ko3a XBOCTMKOM TPACET,
[MoMoraTb ntogen 30BET,
KOTWK B KOJTOKOM 3BOHUT,
Ha noxap 6exaTb BennuT.

TUNMM-060M, TUNUM-O0M,
Bbl cnacanTe Ko3um gom!
BexunT KypuTCs C BeOpoM,
3anMBaTh KO3U AOM.,

A 33 Heto NeTywox,
3onoTown rpebeLlok,
TalmnT NneceHky,

[10ET neceHky.

TUNMM-60M, TUIUM-O0M,
Mbl MOTYLUNM KO3WIM AIOM.
Ttoam BbICKOYMIM,

[Masa Bbinyynnu,
Bopoaoto BCe TPACYT,
[omoraTb Ko3e beryr,
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Husi, labute leteli

Husi, labute leteli,

do distého pola zleteli,
maly kupel v poli nasli.
Vrabec drevo narubal,
Svab do kupela zakuril,
Mys$ka vody nanosila,
voska sa v nom naparila.
Biela hnida ju nadvihla,
na rohozku Smarila,

siva blska vyskodila,
nozicku jej podlomila,
pred kupel vosku vyhodila.

Fidlibum, fidlibom
Fidlibum, fidlibom,

zacal horiet kozin dom.
Koza vyskocila,

oci vyvalila,

trasie koza chvostikom:;
,Ludia, zachrante mi dom!
Na zvon zvoni kocurik:
Vsetci haste, nestoj nik!"

Fidlibum, fidlibom,
Zachranujte kozin dom!
Sliepka beZf s vedierkom
pozalievat koze dom.

Za nou kohut chocholaty
tresie hrebienc¢ekom zlatym,
ponahla sa s rebrikom,
spieva: ,/dem hasit dom!"

Fidlibum, fidlibom,
zahasime kozin dom.
L_udia vyskodili,

oci vyvalili,

¢i je den, &i je nac,
beZia koze na pomoc,



JIt0AM B KONIOKOS 3BOHAT,
3a cobo bexaTb BenaT.

TUNMM-60M, TUIUM-O0M,
MonusawnTe Ko3nn AoM.

A KO3a C KOTUKOM KOTOM,
C kypuTCel, C NeTyXOM
Ha TpaBe cnMasT paokomM,
[10K0T MPOMKMM FOTIOCKOM,
TUnMM-60M, TUAIUM-O0M,
[oTyLWMAM KO3KIA OOM.

Three songs from
William Shakespeare

Music to hear

Music to hear, why hear'st thou music sadly?

Sweets with sweets war not,
joy delights in joy.

Why lovest thou that which thou receivest

not gladly,

Or else receivest with pleasure thine annoy?

If the true concord of well-tunéd sounds,
By unions married, do offend thine ear,
They do but sweetly chide thee,
who confounds
In singleness the parts that thou
shouldst bear.
Mark how ane string, sweet husband
to another,
Strikes each in each by mutual ordering,

Resembling sire and child and happy mother,

Who, all in one, one pleasing note do sing.

Whose speechless song, being many,
seeming one,

Sings this to thee: ,Thou single wilt
prove none."

NS
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rozozneli zvonu spiez,
aj ty, aj ty s nami be?!

Fidlibum, fidlibom,
zalievajte kozin dom.

No a koza s kocurom,

so sliepkou aj s kohttom,
sedia spolu na travicke,
raduju sa pri pesnicke,
fidlibum, fidlibom,

uz nehorf kozin dom.

preklad Jan Strasser

Tri piesne na texty
Williama Shakespeara

Sonet ¢. 8

Sé&m hudba, preco hudby si uz syty?
Slast vrazdi slast? Nie. Slast slast uvita.
Prec¢o mas rad, ¢o radost nespravi i,

a to, ¢o robf radost, srdi ta?

Prec¢o ta znepokojuju tie tony,

¢o dali prednost krésnym manzelstvam?
Ved nezne ti len vyc&itaju ony,

ze nie si castou skladby, chradnes sam.
Hlad, ako struna so strunou sa sladko
pdria a v slizvuku sa roztrasu!

Spolo¢ny tén, pri ktorom dieta s matkou
a otcom raduje sa z viachlasu.

T4 piesen bez slov pohnut chee aj tebou —
ak sém si, akoby si ani nebol.

W. Shakespeare: Sonety.
(preklad Lubomir Feldek) Ikar, 2007.



Full fathom five

Full fathom five thy father lies,

Of his bones are coral made;

Those are pearls that were his eyes:
Nothing of him that doth fade,

But doth suffer a sea-change

Into something rich and strange.
Sea-nymphs hourly ring his knell:
Ding-dong.

Hark! now | hear them, — ding-dong bell.

When daisies pied

When daisies pied and violets blue

And lady-smocks all silver white,

And cuckoo-buds of yellow hue,

Do paint the meadows with delight,
The cuckoo, then on ev'ry tree

Mocks married men, for thus sings he,
Cuckoo, Cuckao, cuckoo: o word of fear,
Unpleasing to a married ear.

When shepherds pipe on oaten straws,
And merry larks are ploughmen's clocks,
When turtles tread, and rooks, and daws,
And maidens bleach their summer smocks,
The cuckoo, then on ev'ry tree

Mocks married men, for thus sings he,
Cuckoo, Cuckoo, cuckoo: o word of fear,
Unpleasing to a married ear.

Na dne

Na dne je tvoj otec krél.
Krél sa zmenil na koral.
Aj oi mu osud skryl —
perly st z nich v risi vil.
Vsetko, ¢o si ¢lovek cent,
ostéva, len sa to meni.
Do vecernych toni —
bim-bam — umieracik —
bim-bam zvon.

W. Shakespeare: Burka.
(preklad LLubomir Feldek) Ikar, 2008.

Ked luky hyria farbami

Ked lky hyria farbami,

kam oko m6ze dovidiet,

sU pestré sedmikraskami,

striebristé ako Zabf kvet,

na kazdom strome v taky ¢as

na posmech Zenacov znie hlas kukucky.
Kukuk, kukuk. O stragny zvuk!

Sluch zenacov je plny muk.

Ked pastier na pistale hré

a Skovran budi oraca,

ked vrana zrna vybera

a panna sukne namaca,

na kazdom strome v taky ¢as

na posmech zenacov znie hlas kukucky.
Kukuk, kukuk. O stragny zvuk!

Sluch Zenéacov je plny muk.

W. Shakespeare: Mdrna Idsky snaha

(preklad Jozef Kot) Tatran, 1976.



.dielo sa teda odhaluje a zd6vodruje
slobodnou hrou svojich funkcii.

M6zeme teda slobodne pristupit &i
nepristupit na tdto hru, no nikto nemé pravo
popierat jej existenciu.”

igor stravinskij

,stravinskij je jedinym skladatelom
nasho storocCia, ktorého by som
bez vdhania nazval velkym."

dmitrij Sostakovic

N
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Double Canon pre slacikové kvarteto ,Raoul Dufy in memoriam" (1959)
Hoci sa nikdy nestretli, Stravinskij venoval tento kratu¢ky kanon franctzskemu fau-
vistickému maliarovi a dizajnérovi Raoulovi Dufymu (1877—1953). Ide o dodekafonickd
skladbu, tematicky pribuznu so skladatelovymi dielami In memoriam Dylan Thomas,
Agon, Epithaphium, A Sermon, a Narrative and a Prayer. Premiéra sa uskutocnila
20.12.1959 na Stravinského festivale v New Yorku.

Concertino pre slacikové kvarteto (1920)

Aj Concertino (rovnaka ako Tri skladby pre sldcikové kvarteto) vzniklo pre Flonzaley
Quartet, ktorého hradi boli zaviazani kontraktom, ze sa budd venovat vyluéne komor-
nej hudbe. Premiéra skladby sa uskutocnila 3.11.1920 v New Yorku. Dielo je podla
skladatelovych slov volnou sonétovou formou s koncertantnym partom prvych husli.
Concertino je dielom, v ktorom sa stretéva rytmus diel ruského obdobia s prehladnos-
tou a linedrnostou neoklasicizmu. Stravinskij skladbu na odporucenie Roberta Crafta
prepracoval v roku 1952 pre 12 nastrojov.

Concerto ,Dumbarton Oaks" (1937/38)

Dumbarton Oaks vo Washingtone DC je nazov byvalého sidla Roberta a Mildred
Blissovcov, mecénov, ktori sa stali Stravinského americkymi priatelmi. Concerto
,Dumbarton Oaks', Stravinského pocta Bachovi, je poslednym dielom skladatela
vytvorenym v Eurépe. Robert Craft uvadza, ze inSpirdciou k napisaniu skladby bolo
uvedenie tretieho z Brandenburskych koncertov, ktoré skladatel dirigoval v roku
1937 v Clevelande. Kompoziciu si objednala Mildred Blissova pri prilezitosti 30. vyrodia
svadby. Premiéru virtu6zneho neobarokového concerta grossa dirigovala 8.5.1938
Nadia Boulanger. Skladatel bol v tom ¢ase i s rodinou hospitalizovany vo Svajciarskom
sanatdriu. Skladbu v Dumbarton Oaks dirigoval napokon v roku 1947 a opat pri zlatom
vyro¢i svadby Blissovcov v roku 1958. ,Bach by mi urcite s radostou poskytol nie-
ktort zo svojich tém, tento spésob vypoziciek bol celkom podla jeho gusta," povedal
skladatel neskar o inspiracii dielom velkého barokového majstra.






pribeh vojaka / 16517/02/2019

19:00 / velké koncertné Studio slovenského rozhlasu
great concert studio of the slovak radio

Igor Stravinskij (1882—1971)

Tri sﬂ(ladby pre sdlovy klarinet / Three Pieces for Clarinet (1918)
| o =52
I =168

. J =160

Branislav Dugovi¢ Klarinet/clarinet

Igor Stravinskij (1882—1971)/ Charles F. Ramuz (1878—1947)

Pribeh vojaka / The Soldier's Tale (1918)
Robert Roth rozpravac/narrator

Ivica Franekovd, Krisztian Gergye ™ tanec/dancers

Igor Karsko husle/violin

Juraj Griglak kontrabas/double bass
Ronald Sebesta Karinet/clarinet
Peter Kajan fagot/bassoon

Zoltan Molnar ™Y tripka/trumpet
Branislav Belorid trombon/trombone
Peter Kosorin bicie/percussions

Elena Flagkova, Jan Strasser preklad/translation
Silvester Lavrik rézia/stage director

Katarina Luptak scéna/set design

Martina Simkovigova tieriohra/galanty show

Martin Kup&o svetelny dizajn/light design

AlZbeta Irhova kostymy/costumes

Zuzana Cigelova, Lea Majer¢akova,

Lubomir Dait technické spolupréca/technical cooperation



Tri skladby pre sélovy klarinet (1918)

Kompozicia, s vyrazovym diapazénom od elegickosti po burlesknost, v ktorej Stravin-
skij na kratkej ploche predstavuje zvukové moznosti nastroja, vznikla pre Wernera
Reinharta, Svajciarskeho priemyselnika a amatérskeho klarinetistu, ktory finanéne
podporoval Stravinského i Arnolda Schonberga. Bol tiez sponzorom prvého uvedenia
Pribehu vojaka v Lausanne. Dielo premiéroval Edmond Allegra 8.11.1913 v Lausanne.

Pribeh vojaka - ragtime v ¢ase vojny

Igor Stravinskij a Charles-Ferdinand Ramuz sa zoznamili v roku 1915, ked sa skladatel
so svojou rodinou ocitol vo Svajciarskom exile a naSiel si svoj prvy dlhodobejsi do-
mov v Morges pri Lausanne. Tu sa stretol s ¢lenmi literarnej skupiny frankofénnych
Svajciarskych spisovatelov, medzi ktorymi bol aj Ramuz a ten sa stal jeho ¢astym
hostom. Skupine islo, podla slov Louisa Lavanchyho, o ,trdfalo origindlne a otvorene
drsné" umenie a zaujem o Stravinského, autora neslychane trifalého Svétenia jari,
bol teda celkom prirodzeny. Okolnosti vzniku Pribehu vojaka vobec nebali idylické:
Eurdpa sa otriasala vo vojne, v Rusku vypukla revollcia, skladatelova mlada rodina
potrebovala akd-takd finanénu istotu.

Stravinskij mal vtedy iba jeden zaisteny prijem z komponovania — objednévku
knaznej de Palignac na zhudobnenie bajky o lisiakovi, kohutovi, kocurovi a baranovi.
Okrem toho, skladatel pracoval na ludovej freske Svadba pre Dagileva, na piesfiach,
zborovych skladbach a lahkych skladbickach pre klavirne duo, no vsetky tieto skladby
bud neboli ani zdaleka pred dokoncenim, alebo to boli drobnosti bez financného efektu.
Na jar roku 1918 sa Stravinskij s Ramuzom pustili do diela pre produkéne nenaroéné
zajazdoveé hudobné divadlo s malym suborom hracov a tromi U¢inkujlcimi. Financna
motivacia mohla vtedy zohrat podstatnu Ulohu, no ak autori od projektu naozaj oca-
kavali nejaky podstatny prijem, ich zamer nevysiel. Premiéra Pribehu vojaka sa konala
v septembri 1918 v Lausanne iba vdaka mecenasovi Wernerovi Reinhartovi a véetky
planované predstavenia zrusili pre epidémiu Spanielskej chripky, ktora postihla aj
samotnych inscenatorov.

Namet Pribehu vojaka, predstavenia, ,ktoré sa ma citat, hrat a tancovat”,
dodal Stravinskij: pozical si ho z Afanasievovej zbierky rozpravok a v hrubych ob-
rysoch ho prelozil do francuzstiny. Ramuz nédmet prepracoval do poetického textu
s rozpravacom a tromi postavami: vojakom, diablom a princeznou. Hoci Stravinskij sa
o diele neskér vyjadroval vzdy s uspokojenim a radil ho medzi svoje Uspechy, Dagilev
tento projekt (skoncipovany a zrealizovany bez jeho pricinenia) celkom ignoroval a,



napriklad, Richard Taruskin, muzikoldg a odbornik na ruskd hudbu, ho povaZuje za
vyplod pomyleného spojenia dvoch talentov v docasnej oportunistickej aliancir".

Inf autori zase dielu vycitaju prilis literarny a moralizatorsky text. Parabola
0 vojakovi, ktory zapreda dusu diablovi za materidlne bohatstvo, uvedomi si svoj
omyl, napravi ho, aby ho onedlho opat zopakoval tzbou po este vacsom stasti, je
vSeabecne platnym vyjadrenim rozpornosti ludskej duse, jej malosti a velkosti zaro-
ven. Ruska ludové legenda, odréZajlca univerzalnu faustovskl tematiku, je predo-
v8etkym ludovou legendou a Pribeh vojaka je tiez ,pokrvnym" bratom Lisiaka, ludovej
veselohry so spevmi; prvky iernobieleho videnia sveta su tu prejavom vystihnutia
Zanru, nie maralizovania.

Pribeh vojaka sa ¢asto uvadza aj ako priklad skladatelovho kozmopolitizmu:
vedla seba tu stoja ruské, Spanielske (Krdlovsky pochod), argentinske (tango), ne-
mecké (chordl) a jazzové (ragtime) prvky. Arnold Schonberg by asi povedal, Ze to
je slabé stranka diela a mal by pravdu, keby neslo o Stravinského, ktorého velkost
spociva aj v tom, ako dokézal selektovat a Stylizovat hudobny materiél do koncizneho
a vnutorne bohatého tvaru. Ak Stravinskij vo Svétenf jari nastolil novy spdsaob pra-
ce s kratkymi, ludovo zafarbenymi motivmi a s pomocou nadrozmerného orchestra
dosiahol ohromujlce zvukové efekty, tu princip kaleidoskopického radenia motivov
aplikoval na strohl sadzbu siedmich sdlisticky chapanych nastrojov, ¢im sa jeho
hudba zbavila zvukového ,prepychu’, stala sa tvarovo presnejSou a ziskala tak crty,
ktoré sa neskor stali stc¢astou tzv. neoklasicistického Stylu. Skladatel svoj hudob-
ny material destiluje do podaby rydzich, prostych motivov, ktoré stavia proti sebe
v ostro ¢lenenych hudobnych frézach a tie ziskavaju drazdivost aj vdaka neustéle
sa presuvajucim tazkym a lahkym dobam. Filigranska kompozi¢na praca sa prejavuje
aj v prechodoch medzi troma tancami: znejlica hudba nas ,vodi za nos" a my si ani
nevsimneme, ze nastala podstatna struktdrna zmena.

Napriek tomu, Ze hudobna avantgarda 60. rokov 20. storocia a mnozstvo ,iz-
mov", ktoré neskor zaplavili hudobnd arénu, nemali vela pochopenia pre Stravinského
hudobny svet, aj styridsat rokov po skladatelovej smrti nas jeho hudba pritahuje,
hypnatizuje a ¢asto aj dojima. Stravinskij, napriek tomu, ze sa désledne vyhybal
otvorene emativnym gestam, totiz do svojej hudby dokézal ,prepasovat’ ¢loveka
s jeho vznesenou, tragickou i smiesnou existenciou.

Peter Zagar
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Pribeh vojaka v basfiach slovenskych basnikov

.Len liZ', napisal Vojtech Mihdlik v ¢ase, ked sa este nezriekal svojej viastne] tvorby.
Hoci to bolo pred vyse polstorocim, bolo to ddvno po Prvej svetove] vojne. Dokonca
UZ i t4 nasledujuca uZ bola ,ulezand" . Znie to cynicky? Nech. Co je to proti cynizmu
vojen samotnych?!

Vypocitavanie veku basnikovho pocinu suvisi s dobou prvého uvedenia tohto
diela. Stalo sa tak v roku 1918 v Lausanne, dirigoval Ernst Ansermet. V priamej reakcii
na vlastne este doznievajlce vojnove udalosti kataklizmatickych rozmerov. Pddorys
v literatire aj ludove] slovesnosti Eurépanov velakrat pouzitého faustovského pri-
behu premietnuty do pdvadného libreta C.-F Ramuza umiestnil do centra pozornosti
frontového vyslizilca. Vitaza, ¢i porazeného — to nevieme. Z historickej perspektivy
sa toto riesenie tvorcov ukéazalo ako nanajvys prezieraveé. Ved ktord vojna v dejindch
bola naozaj vitazna? Su mena na pomnikoch naozaj menami vitazov? Pozna historia
hrdinu, ktory by nebol byval spochybneny” Recnicke otazky. MoZno by bolo dobré
opytat sa tych, ¢o prezili. Tych, ktorf sa vratili domov. Zivi a... mozno len nemrtvi.
Ziaden z tych, ktori sa z vojny vratili, neméa chut o tom hovorit. Maloktory mé chut
vObec Zit. Dvadsiate storocie pozna hned niekolko stratenych generéacii. UZ aj dvad-
siate prvé ma svojich veteranov. Také mladé a také skazeng, vzdychal by moralista.

Igor Stravinskij a C.-F. Ramuz nevzdychali. Nemoralizovali. PonUkli svetu prudko
stravitelny Pribeh vojaka. Sedem muzikantov, jeden preddéitac (resp. traja), tanecnik
a tanec¢nica. MoZno skdér mimovia. Hudba, slovo a pohyb. Za tych temer sto rokov od
Casu svojho vzniku sa dockali stoviek uvedeni po celom svete. Vo svojej dobe to bol
popik jak vysity. Ale aky! Dokonca aj na Slovensku (preklad a prebasnenie Milan Fer-
ko, dramaturgia AlZzbeta Rajterova, rozpravac¢ Gustav Valach, rézia Vladimir Strnisko,
dirigent Ladislav Slovék, Slovenské filharmdnia 1982). Pam&tam si, ¢im bola nasytena
oficialna propaganda tej doby. Bojovali sme za svetovy mier. Proti zloCinnym zamerom
svetového imperializmu. UZ vtedy sme tusili, Ze imperializmus je naozaj svetovy. A nas
boj proti jeho svetovosti zlocinny. Uvedenie Stravinského — Ramuzove] pantomimicke;j
suity bolo v tej atmosfére inscenacnym pocinom koledujicim si o vysoko dvihnuty
prst vtedajsich ideologickych mravokércov. Ze ho nezodvihli, sved&i len o jednom. Uz
sa im nechcelo. Boli unaveni sami zo seba. Uz sa im chcelo ukazovat svetu krajsiu
tvar. Docasne. Vieme, ako to s docasnostou chodi. Aj vojak v nasom pribehu iSiel
k diablovi do u¢enia len na tri dni. Nakoniec z toho bali tri roky.

Dnes sa k Pribehu vojaka vraciame znova. Znova prekvapuje svojou aktualnos-
tou, nad¢asovostou a modernostou. Popri bezo zvysku aktudine skvostnej muzike



sme sa opreli o slovo, ktoré ma sancu drzat krok s vyrazovou silou a modernostou
hudby. Opreli sme sa o slovenskych basnikov, pre ktorych boli témy navratu domov,
civilizacnej skepsy a hladania $ance pre ludstvo po dvoch svetovych vojnach Zivotny-
mi témami — Vojtecha Mihdlika, Milana RUfusa, Miroslava Valka a Jana Ondrusa. Vich
brilantnej poézii ostali desivo aktudlnymi dodnes. Neviem, nad ¢im by mohli dvihat prst
dnesni idecldgovia a mravokarcovia. Neviem, kde by mohli vziat odvahu. V ¢ase, ked
odvaha zlacnela a nepriatel zakerne znejasnil frontovu liniu. Prestahoval ju hiboko do
kazdého z Uc¢astnikov boja o zachovanie zmyslu ludskej existencie. Neviem, proti comu
sa dnes dokazeme zomknut do kultirneho frontu". Hadam len proti nevsimavosti,

Pribeh vojaka ma este jednu postavu. Zivot jej presiel ako ked plesnes bicom
— tak to bolelo, napisal o nej Miroslav Valek. Je to postava matky. Prave navrat k nej
ostava poslednou tuzbou vojaka. Stratil a ziskal dusu, ziskal a stratil vSetky mysli-
telné svetskeé statky a posty. TUzba vratit sa k sebe samému mudrejsi o vSetko, ¢o
bolelo, dava ndSmu veteranovi bojov o ludskl dostojnost silu nevzdat to. Zaroven
ho robi zranitelnejsim. Ako kazda tizba. Niekde tu sme nasli jadro posolstva Pribehu
vojaka aj my.

Silvester Lavrik

(Texty P. Zagara a S. Lavrika vznikli pri prilezitosti premiéry Pribehu vojaka
na Konvergenciach v roku 2011.)



protily interpretov

Branislav Belorid (trombén, SK) — zéklady hry na trombdne ziskal u otca Miroslava Belorida, $tudoval
na Konzervatériu v Ziline (J. Bukat) a VSMU v Bratislave (J. Gagparovit). Poas $tudif sa stal lauredtom
domécich i zahrani¢nych sutaZi (Sutaz slov. konzervatorii, Medzindrodna sutaz plechovych dychovych
nastrojov Brno, A. C. T. Competition, Londyn 1997). V r.1998—2002 bol 1. trombonistom Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu, s ktorym vystupil aj ako sdlista. Od r. 2003 je ¢lenom Slovenskej filharmaonie.
V sezone 2006—2007 hostoval v Cape Philharmonic Orchestra v Juhoafrickej republike. Od r.2007 je
umeleckym Séfom jazzového orchestra Slovak Young Swing Generation, v r. 2010 zalozil Big Band Vysokej
gkoly muzickych umenti. Hral s vyznamnymi slovenskymi telesami (Orchester SND, Cappella Istropolitana,
Solamente naturali, SKO Zilina, Melos-Ethos Ensemble, VENI ensemble, Big Band Pavla Zajacka, Gustav Brom
Big Band, Matui$ Jakabdic CZ-SK Big Band a i), je tiez vyhladavanym komornym a $tudiovym hudobnikom.
Spolupracoval s sobnostami ako J. Bélohlavek, L. Pesek, A.Rahbari, M. Maisky, M. Caballé, A. Bocelli, J. Bartos,
M. Jakabcic, Zs.Nagy, M. Legrand a d. Je ¢lenom zoskupenia Fats Jazz Band.

Peter Biely (husle, ES/SK) — studoval na Konzervatériu v Bratislave (T. Nedelceva, A Vrtel). Ako 18-rocny
vyhral stipendium v USA, kde absolvoval majstrovsky kurz u slavneho J. Gingolda. Vo vzdelavani pokracoval
na Yale University, kde sa venoval hre na husliach (S.Harth), komornej (Tokyo String Quartet) a barokovej
hudbe (J. Schroder). Pésobil v Assai String Quartet, s ktorym ziskal viacero cien a vystipil v Carnegie Hall,
V1.1995 nahral CD s Ahmadom Jamalom. Po névrate na Slovensko bol veducim skupiny 2. husli v Cappelle
Istropolitane. Od r. 1997 je 2. koncertny majster Granadského kamaorného orchestra, spoluzaloZil Granadsky
barokovy orchester, komornej hudbe sa venuje v stiboroch Ars Nova Cuarteto a Ecos Trio. Venuje sa tiez
jazzrockovej fuzii flamenca (Mesopotamia, T.O.M)

Branislav Dugovic (klarinet, SK) — multizanrovy umelec so Sirokym repertoérovym zaberom, hru na Klarinete
$tudoval na Konzervatériu (R. Simandl) a VSMU (J. Luptagik) v Bratislave. Pogas doktorandského $tudia
(R. Sebesta) sa intenzivne venoval komornej hudbe (J. Slavik). Absolvoval majstrovské kurzy (R.Wehle,
M. Lethiec a d.) a interpretacné sutaze (je lauredtom Concorso Giuseppe Tassis). Ako sdlista a komorny
hra¢ uginkoval s Cappellou Istropolitanou, Statnou filharmoniou Kosice, Moyzesovym kvartetom, L. Fanéo-
vigom, D. Varinskou, N. Skutovou, J. Slévikom, N Bulfone, I. Buffom, J. Luptékom, M. Palom, E. Sugkovou a d.
Je ¢lenom Bergerovho tria. Jeho intenzivny zaujem o su¢asnu hudbu vyustil do spoluprace so subormi
VENI ensemble a Cluster Ensemble. B. Dugovi¢ Ucinkoval na podujatiach doma i v zahrani¢i (Ostravské
dni novej hudby, Vetery novej hudby, Melos-Etos, Konvergencie, Pohoda, Var$avska jesert). Nahraval pre
vydavatelstva Diskant, Hudobny fond, Real Music House a Hevhetia/Orange Mountain Music a Naxas.
Posobi ako pedagog na Univerzite Komenského a ako lektor Veni Academy. Mimo klasickej hudby spolupra-
cuje s J.Kirschner, E. Stevensom a skupinou Bukasovy masiv. Tento rok mu vo vydavatelstve Real Music
House vysiel debutovy album Cross-Country Skiing, na ktorom spolupracoval s E. Stevensom, D. Matejom,
J. Luptakom, M. Palom a M. Lejavom.

Ivica Franekova (tanec, SK) — dvojndsobnd mama a tanecnicka posobiaca v kultirnom manazmente. Uz
od mala sa hybala a tancovala v [.SU, v réznych stiboroch (taneéné divadlo EXTAD Zilina, Tane&né Divadio
Alternativ Zilina, projekt New Cirkus; Cesta do Stanice, medzinarodny otvéraci projekt kultirneho centra
Stanica v Ziline, Moving studio Bratislava) i na Katedre taneénej tvorby na VSMU. Popri tom vy$tudovala
histdriu a etnolégiu, ¢o zrocuje v pdsobeni v lokélnom kultdrnom kontexte (Sinecny festival v Senci).
Pohybovo inklinuje k sti¢asnému tancu, koncepéne k ,body awareness”, forméalne k performancii. Vzdy
ju zaujimalo viacero veci sU¢asne, no pohyb, jeho scénické stvarnenie i pedagogické uchopenie a jeho
bytostnd nevyhnutnost ma v jej Zivote nezastupitelné miesto. Momentélne rozbieha novd programovu
Iiniu v Divadle J. Palarika v Trnave.

Andrej Gal (violoncelo, SK) — hru na violongele Studoval na Konzervatériu v Bratislave (K. Filipovi¢) a na
VSMU (J. Podhoransky). Absolvoval majstrovské kurzy u R Wallfischa a J. Waltza. V r.1997—2002 zasta-
val post vedUceho violoncelovej skupiny v réznych medzindrodnych orchestroch (Young artist's festival
Bayreuth, Internationale Junge Orchesterakademie a Idyllwild Summer Arts Festival USA). Od r.2001 je
¢lenom SKO B.Warchala. V r.2002 ziskal na letnej akadémii Praha-Vieden-Budapest s Zwiebel Quartet



ThomastikInfeld cenu za interpretéciu Sostakovitovych kvartet. Absolvoval majstrovské kurzy u élenov
Alban Berg, Smetana, Janacek a Bartdk a Hagen kvartet. V r. 2008 absolvoval majstrovsky semestralny
kurz v Bazileji u W. Levina (LaSalle Quartet) a R. Schmidta (Hagen Quartet). Bol ¢lenom Quasars Ensemble
a Ostravskej bandy. Hré aj na barokavom violoncele, prilezitostne spolupracuje so siborom Musica aeter-
na. Ako solista spolupracoval s Janackovou filharméniou, Slovenskym komornym orchestrom a Quasars
Ensemble. V roznych improvizac¢nych zoskupeniach spolupracuje so skladatelom M. Téthom. Koncertoval
na vyznamnych padiach a festivaloch (Lincoln Center New York, Carnegie Hall New York, Parizske konzer-
vatoérium, Bachfest Leipzig, Prazska jar, Varsavska jesen, Ostravské dni novej hudby, Tokyo, Los Angeles,
Berlin, Lisabon, Moskva, St. Petersburg.)

Krisztian Gergye (tanec, choreografia, HU) — umelecky riaditel, choreograf, taneénik a herec, jeden z najori-
ginalnejsich a najvsestrannejsich predstavitelov madarskej tane¢nej scény. Ako 18-rocny sa zacal zaoberat
tradiénym tanecnym umenim Javy, kde v . 1998 ziskal Stipendium na jeho stddium. Vlastné choreografie
vytvara od r.2001. Spociatku mali projektovy charakter, no momentéalne s stc¢astou prace Gergeyovej
vlastnej tanecnej skupiny. Od r.1999 pravidelne spolupracuje so spevakom sucasnej opery A. Csabaiom,
s ktorého stborom KompMania vystupoval ako tane¢nik v r. 1999—2002. V r. 2002—2004 spolupracoval
s Pal Frenak Company. Po r. 2006 niektoré z jeho projektov kaprodukovalo Stredoeurdpske tanecné divadio.
Ako herec a taneénik spolupracoval v r.2007—2008 s Barka Theater Company. Od septembra 2008 pésobil
ako ¢len Madarského narodného divadla, bol menovany za Umelca roka 2008. So svojim tane¢nym stiborom,
s ktorym sa snazi skiimat a posutvat hranice divadelného a pohybového umenia, vystipil v Eurdpe a na
pozvanie Konvergencii niekolkakrét aj na Slovensku. Jeho osobita poetika spéja tradicie tanca a pohybu
ovplyvnenych kultdrami Blizkeho vychodu s umeleckym vyjadrenim v $pecifickych priestoroch. Podiela
sa na projektoch spéjajucich umelecké Zanre. Ako choreograf a reZisér spolupracoval s operou, divadlom,
spolupodielal sa tiez na koncertnych produkciach.

Juraj Griglak (kontrabas, SK) — redpektovany a viestranny slovensky kontrabasista aktivny v jazze i v kla-
sickej hudbe pochadza z hudobnicke] rodiny. Vy&tudoval hru na kontrabase na Konzervatériu i na VSMU
v Bratislave. UZ po¢as studentskych c¢ias hraval v jazzovych zoskupeniach ako Big Band Bratislavského
Konzervatdria (neskor tiez v bigbandoch Ceskoslovenského rozhlasu a televizie), Jazz Q M. Kratochvila, W
Systém V. Valovita. Mal Uspech ako ¢len fusion zoskupenia Stop Time (M. Jakabcic), s ktorym sa predstavil
na viacerych zahrani¢nych festivaloch. Pamatnym je jeho jam session so Stanleym Clarkom na BJD 1985.
Posobil tieZ v stboroch ASH Band, The Quartet, M. Jakabcic Tentet. Ako vyhladavany studiovy hudobnik
ma na svojom konte desiatky nahravok. V r. 2001 nahral svoje prvé profilové CD Bass Friends (s R. Affifom),
ktoré sa stretlo s pozitivnymi ohlasmi kritiky. Na nasledujiicom albume Time to Fly (2014) spolupracoval s P.
Bellom a P. Stewartom. U¢i na medzindrodnych workshopoch, je drzitelom Ceny L. Martonika (1994). Bol
¢lenom Mladeznickeho orchestra G. Mahlera pod taktovkou C. Abbada, V. Neumanna a J. Judda, od . 1991
zastéva post kontrabasistu v Slovenskej filharmanii, s ktorou koncertoval po celom svete. Aktualne pdsobi
v projektoch J. Griglék & Comp., P.Morochovic trio a Miss Moravia. Prilezitostne spolupracuje s R. Affifom,
F.McCombom a Poogie Bell Band, s ktorou absolvovel niekolko eurdpskych turné.

Juan-Miguel Hernandez (viola, CAN) — montrealsky rodak, na viole zacal hrat ako 7-ro¢ny, medzi jeho pe-
dagdgov patrili osobnosti ako J. MacRae, P. Coletti (Colburn Conservatory) a K. Kashkashian (New England
Conservatory). Spolupracoval tiez s D.Murrathom, P. Neubauerom, K. Tuttleovou, S. Dannom, J. Dunhamom,
B. Westphalovou a P. Zukermanom. Je vitazom Medzinarodnej stitaZze Johannesa Brahmsa. Ako sdlista, no
najma vyhladavany komorny hré¢ (spolupracoval s umelcami ako L. Harrell, R. Kirshbaum, K. Kashkashian,
G.Caussé, |. Periman) sa predstavil na najvyznamnejsich svetovych pédidch ako Carnegie Hall, Concert-
gebouw (Amsterdam), Disney Hall (Los Angeles), Salzburg Mozarteum, King's Place (Londyn), Hamburg
Elbphilharmonie a Biely dom. Uginkoval s viacerymi orchestrami, napr. s Rochester Philharmonic, San
Francisco Chamber Orchestra, Chicago Sinfonietta, iPalpiti Orchestra a symfonickymi orchestrami v At-
lante a Colorade. Bol zakladajucim ¢lenom Harlem Quartet, v r. 2013—2018 bol ¢lenom legendarneho Fine
Arts Quartet. PGsobfi ako ¢len Tria Virado a Boreal tria, ktoré sa Specializuju na novy repertoar. Vystipil na
festivaloch P.Casalsa (Prades, Franclzsko), Festival Des Arcs (Francuzsko), Amalfi Coast Music Festival
(Taliansko), Stellenbosch International Chamber Music Festival (Juzné Afrika), Brevard Summer Institute
(USA), Festicamara (Kolumbia), Montreal Jazz, Musica Mundi International Festival (Belgicko), Borromeo
(Svajtiarsko) a Festival Del Lago (Mexiko). Je gastym hostom rozhlasovych a televiznych vysielani (NBC's
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Good Morning America, NPR radio), nahraval pre Cedille Records, White Pine, Navona and Naxos. Zaujem
o ziskavanie mladych hudobnikov a nového publika pre klasick( hudbu ho priviedli k praci na edukacnych
projektoch v Juznej Amerike a Juznej Afrike, ale tiez v Eurépe a USA. Okrem klasického repertoaru Gcinkoval
s jazzovymi legendami ako S. Clark, G.Burton a Ch.Corea. S poslednymi dvomi nahral album Hot House,
ktory ziskal Grammy. Spolupracoval tiez na CD N.Jones Broken Little Hearts. Aktualne pracuje s M. Etto-
rem (Yamaha) na projekte, ktory spoji klasicky repertoér s hudbou pre analégovy syntetizator. Hré na viole
Miralles (2008) z Altadeny. / www.jmhernandez.com

Igor Karsko (husle, CH/SK) — pregovsky rodék, absolvent praZzskej AMU a Menuhinovej akadémie v Gstaade
posabi ako koncertny majster Luzernského symfonického orchestra a ¢len komorného suboru The Sere-
nade Trio. Ako koncertny majster barokového orchestra La Scintilla absolvoval v r. 2005 americké turné
s C.Bartali, s kt. nahral CD Maria Malibran. ZaloZil zoskupenia La Banda Antix a La Gioconda, je ¢lenom
Minkowského Les Musiciens du Louvre. S tymto orchestrom nahral Haydnove a Schubertove symfénie
pre label naive.Je pravidelnym hostom Konvergencii, pre ktoré o. i. nastudoval Stravinského Pribeh vojaka.
0d r. 2010 vedie s Th. Demengom subor Camerata Zirich, je profesorom na Musikhochschule v Luzerne.
Hra na nastroji |l Viotti", ktory v Cremone v roku 1768 vyrobil L. Storioni.

Peter Kosorin (perkusie, SK) — vy&tudoval hru na bicich nastrojoch na Konzervatériu v Bratislave (O. Ste-
farar) a brnianskej JAMU (M.Oprgal, PSumpik). Ako $tudent sa Uspesne zU&astnil sitaZi v Brne a Ostrave.
V r.2004 postupil na Medzinarodnej marimbovej sttaZi v belgickom Saint-Truiden medzi 40 najlepsich
hragov sveta. Ako $tudent konzervatdria Uginkoval na festivale Melos-Etos s perkusionistkou Amy Lynn
Barber. Od sezény 2000/2001 bol ¢lenom, v st¢asnosti je veducim skupiny bicich néstrojov Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu. V r.2001 zacal spolupracovat ako tympanista s Cappellou Istropolita-
nou, s ktorou Ucinkoval na mnohych eurépskych padidch. Absolvoval viacero majstrovskych kurzov (K.
Myckova, M. Klimasarova, W. Moerch, K. Tresselt, J. Beer). Ako sdlista vystupoval na Slovensku i v Cechéch.
Spolupracoval s Percussion ensemble JAMU, Percussion ensemble Stuttgart a Melos Ethos Ensemble.
Je 1. tympanistom a vedtcim skupiny bicich néstrojov v Slovenskej filharmonii. Pésobi ako pedagdg na
bratislavskom Konzervatoriu. S tympanistom Filharmonie Brno L. Krejéim tvori duo Percudos.

Ivana Koval&ikové (husle, CR) — pochadza z Valagskych Klobouk, $tudovala na Konzervatériu (B. Kotmel,
J.Besperéat) a JAMU v Brne (M. Vacek). Bola na stézi na Universitat fur Musik und darstellende Kunst Wien
(J. Pospichal). Je drzitelkou oceneni z viacerych sutazi (Kocianova sutaz, Beethovenov Hradec, Anglo-Cze-
choslovak Trust). Na majstrovskych kurzoch spolupracovala s osobnostami ako V. Hudectek, B. Matougek
alebo E.Haffner. Absolvovala medzindrodné turné s kamornym stiborom Musica Minare. PGsobi ako kan-
certna majsterka Filharmonie Zlin a ¢lenka Dua In Eterno.

Peter Kajan (fagot, SK) — $tudoval na Konzervatdriu v Bratislave (M. Hlavacka), na VSMU (J. Martanovic),
absolvoval majstrovské kurzy u G. Janotu (Rakusko) a postgraduédine $tudium na Akadémii umenti v B. Bys-
trici. Od r. 2004 je 1. fagotistom Slovenskej filharmadnie. Posobil ako ¢len rozliénych zoskupeni (Slovenské
dychové kvinteto, Melos Ethos Ensembile), zUc¢astriuje sa renomovanych festivalov (BHS, Kogické hudobna
jar, Melos -Etos, Konvergencie, Prazska jar, Ostravské dni novej hudby a i.). Ako sdlista i hréé hostoval v or-
chestroch Cappella Istropolitana, SKO Zilina, SKO B.Warchala a d. Jeho repertoar zahffia véetky Stylové
obdobia, aktivne sa venuje sti¢asnej hudbe, premiérovo uvédza tvorbu slovenskych skladatelov.

Maria Kmetkova (harfa, SK) — hru na harfe $tudovala na Konzervatériu (Z. Torokova) a na VSMU (A. Anta-
lova) v Bratislave. Ako solistka sa venuje hudbe 20. a 21. storocia, posobi ako $tudiové hrécka a hostuje
v slovenskych orchestroch (Technik, Solamente naturali, Veni Academy, SKO Zilina, aktualne Slovenska
filnarmania). Medzi ,neklasické" projekty M. Kmetkovej patri spolupraca s gitaristom P. Berezom (program zo
skladieb S. Michalidesovej Sisa and the grey pigeon for 53 strings) a spevackou A. Bucko, s ktorou v roku
2012 nahrala debutovy album In the middle of... / www.harfistka.sk

Silvester Lavrik (réZia, SK) — rezisér, dramatik, prozaik, publicista a prekladatel. Pracoval ako ucitel, riadi-
tel reklamnej agentury, v rokoch 2000—2003 bol umeleckym $éfom Mestského divadla Zlin. Dlhodobo
spolupracuje s RTVS, v rokoch 2005—2009 zastéval funkciu riaditela Radia Devin. Je autorom viac nez
troch desiatok divadelnych hier, inscenovanych na Slovensku, v Cechach, Srbsku, Palsku, Madarsku,
Francuzsku a USA, za ktoré ziskal viaceré ocenenia. Ako rezisér spolupracoval so SND, Divadlom SNP
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Martin, Trnavskym divadlom, Divadlom Astorka Korzo 'S0, Bébkovym divadlom na Rézcesti (B. Bystrica),
Divadlom Aréna Ostrava (CZ), Jihodeskym divadlom Ceské Budgjovice (CZ) a Theatre LaMaMa New York
(USA). Je drzitelom Ceny A Radoka (Katarina, Posledny letny deri/2005, 2006), Drama 2000 (Uschni laska
moja), Tvorivy tin roka (Zatiie s matkou, Hajnikova #ena/1998, 2000), Ceny Literdrneho fondu (ZIta #It4
lalia, Tichy dom/2005, 2007) a Nové dréma (Jurgova Hana/2008). Knizne mu vysli tituly Allegro barbaro
(LCA 2002) Ester a Albatros (pod menom Hana Naglik, JAGA 2004 — cena MK SR za najkrajSiu knihu roka),
Zlodeji (LCA 2005), Perokresba (LCA 20086, nominacia na literdrnu cenu Anasoft Litera 2006), Villa Lola
(LCA 2004) a monodréama Hry (Divadelny Ustav Bratislava 2007). Roménovym debutom S. Lavrika bol
pribeh slepej ucitelky klavira s krimindlnou zapletkou Zu (2011), ktory patril medzi finalistov Anasoft Litera.
Nasledoval poviedkovy roman Naivné modlitby (2013), zatial najrozsiahlejsi roman Nedelné Sachy s Tisom
vydal S.Lavrik v roku 2016. S roméanom sa v r.2017 opéat prepracoval do findle Anasoft Litera. V r. 2018
dostal za roméan Cenu J. Johanidesa.

Jozef Luptdk (violoncelo, SK) - je zakladatelom a umeleckym riaditelom festivalu Konvergencie. Absolvent
konzervatéria a VSMU v Bratislave pokracdoval v $tudidch na Royal Academy of Music v Londyne (R.Cohen)
a v Banff Centre for Arts v Kanade (A. Parisot, E.Meyer, T. Tsutsumi). Patri k umelcom formuijticim hudobny
a kulturny priestor na Slovensku, za o mu bolo udelenych niekolko oceneni (Cena Ministra Kultiry SR,
Cena F. Kafendu). Realizoval mnozstvo CD nahrévok (o. i. Bachove Suity pre solové violontelo, Brahmsove
sonaty, premiéry diel V. Godéra, crossoverové projekty After Phurikane, Chassidic Songs, Uspévanky i
vlastnu tvorbu na najnovéom CD Free in One). Pravidelne G¢inkuje na medzindrodnych paddiach od USA po
Novy Zéland. Ako vyhladévany a aktivny komorny hra¢ spolupracuje s mnozstvom poprednych svetovych
umelcov a ansamblov (R.Cohen, D. Rowland, V.Mendessohn, B. Schmid, I. van Keulen, A. Serdar, Hilliard
Ensemble, Fine Arts Quartet) ako aj s vyznamnymi dirigentmi (A. Parrott,J. Bélohlavek, D. Gazon, D.Héja,
A Mogrelia). Medzi jeho pravidelnych komornych spoluhracov patria I Karsko, M. Pala, N. Skuta, B.Lenko
a mnohi dal$i. Pravidelne vedie majstrovskeé kurzy (Taliansko, Madarsko, USA, Anglicko), v poslednych rokoch
ich organizuje aj v rdmci Konvergencii aj na Slovensku. / www.jozefluptak.com

Katarina Lupték (scéna, SK) - Studovala architektdru na STU v Bratislave, potas $koly absolvovala kurzy
v Belgicku a v Kanade. Po ukonéeni studii pomahala v ramci humanitarnej pomoci poc¢as vojny v Zagrebe.
Pracuje a spoluvlastni architektonicke studio Collegium — architektonicka dielna. Je vydata, ma tri deti.

Irmgard Messin (flauta, AT) — Studovala na Mozarteu v Salzburgu (I. Grafenauer), absolvovala viaceré
majstrovskeé kurzy (W. Schulz, M. Debost, J. Baxtresser, C. Leving, |. Matuz, S. Milan). Bola ¢lenkou orchestrov
Gustav Mahler Jugendorchester, Osterreichischen Jugend-philharmonie, Symfonicky orchester Bavor-
ského rozhlasu, Camerata Academica Salzburg a Mozarteum Orchester Salzburg. Od r. 1993 je ¢lenkou
Osterreichisches Ensemble fiir Neue Musik, s ktorym vystipila na festivaloch v Salzburgu, Wien Modern,
Bregenzer Festspiele, Vardavska jesen a d.

Zoltan Molnar (kornet, HU) — od . 1989 1. trubkar Narodného filharmonického orchestra v Budapesti. Ako
dirigent zodpovedny za hudobné nastudovania dychovych néstrojov posobil v Symfonickam orchestri
Matdv. Je aktivnym komornym hracom (s kvintetom plechovych dychovych néstrojov Akadémia preces-
toval Eurépu i Daleky Viychod, spolupracoval s I Ellom, G.Lehotkom a A.Virdgom ) i sélistom (koncertoval
0.i. s Narodnym filharmanickym orchestrom, Symfonickym orchestrom Matay, Filharmonickym orchestrom
Baden-Baden). Vydal sélové CD v Nemecku a USA.

Katarina Palova (Klavir, SK) — po ukon&eni gymnézia Studovala hru na Klaviri u L. Frafovej a dirigovanie
pod vedenim S. Sedlického na Konzervatériu v Ziline. V pokradovala na JAMU v Brne (1. Gajan). Absolvovala
majstrovské kurzy u E.Indjica, I.Kahanka, J. Jiraského, A. Vlasékovej, A. Serdara a M. Palu. Pocas Studia
sa zUcastnila viacerych domécich i medzindrodnych sutazi (3. cena Sutaz Studentov slovenskych kon-
zervatorii, ¢estné uznanie Medzindrodné klavirna prehliadka v Prahe). V r. 2010—2013 bola ¢lenkou Veni
Academy, s ktorym pod vedenim M. Lejavu Ucinkovala na festivaloch ISCM World New Music Days (2013),
Melos Etos (20M) a i. V roku 2013 ansdmbel CD Rolling Tones/In zarter Bewegung oceneny Radio_Head
Awards. Okrem viacerych komornych zoskupeni umelecky spolupracuje aj s manzelom M. Palom, s ktorym
Ucinkovala na Konvergenciach 2016. Popri repertoari 18. a 19. storocia sa sa zaujima aj o hudbu 20. a 21. sto-
rocia (S.Feinberg, N.Roslavets, T. Takemitsu, G. Scelsi, P.Manolios). Premiérovala tiez diela slovenskych
a Geskych autorov (Iréai, Manalios a i.).
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Milan Pala (husle, SK) — koncertnou ¢innostou, vykonmi, repertodrom a nahrdvacimi aktivitami patri me-
dzi najvyraznejsie osobnosti slovenskej hudby poslednych dekad. Studoval na Konzervatériu J. L. Bellu
v B.Bystrici a JAMU v Brne, uz aka mlady umelec ziskal viacero cien a s nimi i medzinarodnti pozornost
na sutaziach ako Concourse Moderne Riga, Anglo-Czecho-Slovak Trust London, L. Janacek International
Competition Brno, B.Martint Competition a i. VV sikromnej triede S. Yaroshevicha sa zoznamil s huslovou
gkolou D. Qistracha, no vdaka spolupraci s franctizskym skladatelom a organistom J. Guillouom prijal aj prvky
francuizskej moderny. V obdobi studia sa pravidelne zU¢astroval medzinarodnych majstrovskych kurzov
V. Spivakova v ZUrichu. Patri medzi najvyznamnejsich ¢esko-slovenskych huslistov a odborné verejnost ho
radi medzi elitu svetovych interpretov. Ako sdlista spolupracoval s National Radio Symphony Orchestra Kiev,
Kioi Sinfonietta Tokyo, Prague Symphony Orchestra, Saint Petersburg Philharmonic Congress Orchestra,
Saint Petersburg Philharmanic, St. Petersburg State Capella Symphony Orchestra, Brno Philharmonic,
Philharmonic Orchestra Altenburg-Gera, Slovenska filharmaénia, SOSR a i. Spolupracu nadviazal s dirigentmi
ako Th. Guschlbauer, H. Arman, A. Cernusenka, L. Svaravsky, M. Kosik, A. Markovic, A. Sebastian Weiser, O. Vra-
bec, 0.0los, D. Svec, P.Gribanov a d. Diskografia M. Palu tvorf uz 30 titulov, ostatnymi st 4 Concertos for
Milanolo, huslové sonaty Griega, Sostakovita a Bartdka, tieZ Sonaty a partity J. S. Bacha (Pavlik Records).
Vynimoc¢nym pocinom je antoldgia slovenskej tvorby pre sélové husle, vdaka ktorej ziskal v r.2009 Cenu
L. Rajtera. V r. 2014 dostal Cenu ministra kultdry SR a Cenu Nadacie Tatra banky za umenie, je tiez drZite-
lom Radio_Head Award za nahrévku Bergovho a Szymanowského huslovych koncertov so Symfonickym
orchestrom Slovenského rozhlasu pod taktovkou M. Lejavu. Vynimocéné kvality M. Palu je mozZné spoznat
z profilového dokumentu Ceskej televizie z r. 2012. / www.milanpala.com

Robert Ragan (kontrabas, SK) — rodak z B. Bystrice, ako 7-ro¢ny sa zacal venovat klaviru, neskor vystudoval
hru na kontrabase na Konzervatdriu v Ziline. V r.1986—1995 hréval v populdrnych skupindch v réznych
krajinach Eurépy. V . 1996 sa stal stalym ¢lenom orchestra Statnej opery v B. Bystrici, od roku 1998 jeho 1.
kontrabasistom. Je spoluzakladatelom Nothing but Swing Tria, ktoré sa radi medzi popredné telesa domacej
jazzavej scény. V r.2003 sa vzdal prace v orchestri a venuje sa najma jazzu a pedagogickej ¢innosti na
Konzervatoriu J.L. Bellu. Od r. 2004 je spoluzakladajucim ¢lenom etnojazzového zoskupenia Pacora Trio,
ktoré v r. 2007 uviedlo svoje kompozicie s Filharméniou Brno, nésledne so SKQ Zilina, Slovenskou filharmo-
niou, Statnou filharmdéniou Kosice, Filharméniou B.MartinCi a d. V r. 20086 vytvorili élenovia zoskupeni Pacora
a Nothing but Swing Tria projekt Bashavel, ktorého profilové CD s nézvom Hoorhay ziskalo cenu Radio Head
Awards 2017 za najlepsi slovensky jazzovy album. Ako jazzovy aj Klasicky hra¢ (Virtuosi di Praga) koncer-
toval v mnohych krajindch Eurdpy, USA, Kanade, Juznej Amerike a v Cine. Je pravidelnym kontrabasovym
lektorom festivalu Bass Fest a Bluegrassovej dielne v Hustopegiach (CR). V r. 2003 mu Hudobny fond udelil
Cenu L. Martonika ,za intenzivnu dlhodobt aktivitu v popularizacii a rozvoji jazzovej hudby na Slovensku'.

Robert Roth - jedna z najvyraznejsich osobnosti slov divadla. Zacinal v Detskej rozhlasovej dramaticke;
druZine, neskér vystudoval hudobnodramaticky odbor na Konzervatériu v Bratislave. Od r. 2000 je hercom
Cinohry SND. V tom istom roku ziskal nominéciu na DOSKY za rolu Ariela v Shakespearovej Burke. V SND
hral aj v dalsich Shakespearovych hrach (Antonius a Kleopatra, Trojkrélovy vecer alebo Co len cheete), na
Shakespearovskych slédvnostiach v Kupcovi benatskom (Gratiano). Stvarnil Jarryho Tatka Ubu, za ktorého
ziskal v Cesku cenu za herecky vykon, Arthura v MroZekovom Tangu, za Sabrina v adaptacii Dostojevské-
ho préz (Cudzia zena a muz pod postelou) bol nominovany na DOSKY 2006. V r.2008 ziskal DOSKY za
postavu Hamleta v SND. Je drzitelom Ceny Nadécie Tatra Banky za umenie 2008. Predstavenie Cinohry
SND Hollyroth ziskalo ocenenia Specialna Cena poroty a Cena $tudentskej poroty na festivale Nova Dréma
2010. Rovnaky titul ziskal DOSKY 2010 za najlepsi muzsky herecky vykon a najlepsiu inscenaciu sezény
2009/2010. V r.2010 dostal Krigtalové kridlo v kategdrii Divadlo a audiovizudlne umenie. Hréva i mimo
domovského divadla: v Gogolovych Hradoch &i Shepardovej hre Posadnuti ldskou (Bratislavské mestské
divadlo, Divadlo a.h.a). Hral vo filme V. Morédvka Hrube$ a Mare$ su kamaréti do dazda. Spolupracuje s roz-
hlasom, nacital roman M. Hvoreckého Eskorta. Je znédmy aj ako originalny hudobnik. S Konvergenciami
spolupracoval na projektoch Pribeh vojaka a Svedectvo.

Martin Ruman (viola, SK) — $tudoval na Konzervatdriu v Bratislave (K. Klatt), na Prazskom konzervatoériu
(K. DoleZal), VSMU v Bratislave (J. Hoek) a u A. Zemtsova vo Viedni. Potas $tudia v Prahe vystupoval ako
sdlista a komorny hrac v eskom rozhlase a televiziiKoncertoval s prazskymi sibormi (Komorny orchester
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P.Haasa, orchester Berg a. i.), stal sa lauredtom Sutaze Studentov konzervatdrii SR, medzindrodnej sutaze
Talenty pre Eurépu, Sttaznej prehliadky konzervatorit CR. ZUgastnil sa majstrovskych interpretadnych
kurzov pod vedenim umelcov ako G. Karni, H. Schlichtig, A. Arad, M. Zemtsov, J. Dinerstein, V. Bukac, S. Baer
a i. Ako sdlista sa predstavil so Sinfoniettou Bratislava, SKO B.Warchala, Cappellou Istropolitanou a Sloven-
skou filharmdniu, Ucinkoval s Moyzesovym i Muchovym kvartetom, je ¢lenom Gustav Klimt Quartet Wien.
Spolupracoval s umelcami ako S.Ashkenasi, Z. Qian, Y. Revich, A.Afazco, N.Wagner, J. Lupték, B.Lenko,
M. Pala, M. Svetlik, I.Karsko, Th. Auner, J. Tomka, I. van Keulen, D. Rowland, P.Barragan a d. Studoval na
Hudobnej a umeleckej univerzite mesta Vieden, posobil ako lektor akadémie Konvergencii a Slovenského
mladeznickeho orchestra. Pdsobi v komornom duu s klaviristkou A. Huckovou. / www.martinruman.sk

Ronald Sebesta (Klarinet, SK) — patri medzi poprednych slovenskych hratov na Klarinete. Po tudiach
v Bratislave a v Boulogne sa v roku 1993 stal 1. klarinetistom Symfonického orchestra Slovenského roz-
hlasu, v r.1996 ziskal rovnaky post v Cappelle Istropolitane. Jeho zaujem o st¢asnu hudbu ho priviedol do
zoskupeni VENI ensemble, Vapori del Cuore, DON@U.com a Ensemble Ricercata. V r.1997—2005 p&sobil
v Opera Aperta Ensemble, ktorého bol spoluzakladatelom. Spolu s bratom Robertom pésobi v unikatnom zo-
skupenf historickych basetovych rohov Lotz Trio. Hostuje v orchestroch hrajtcich na dobovych nastrojoch
Wiener Akademie, Orfeo Orchestra a Cappela Cracoviensis. V r. 2002—2010 pedagogicky pésobil na VSMU
v Bratislave. So SOSR-om nahral koncertantné diela Suchona a Zeljenku (Hudobny fond). Tento rok vydal
profilové CD Classic Malts so skladbami Stravinského, Scelsiho, Sciarrina, Stockhausena, Reicha a Griseyho.

Eva Sugkova (sopran, SK) — zanietend propagatorka slovenskej hudby a diel stigasnych slovenskych
skladatelov, kritika oceruje jej tvorivy vklad priinterpretacii klasikov hudby 20. storogia. Absolvovala VSMU
(V. Stracenska), kde v roku 2013 obhdjila aj dizertacnd pracu (P. Mikulag). Svoj umelecky obzor si rozsirovala
na kurzoch v Rakusku, Madarsku a Ceskej republike. Paralelne s pedagogickymi a organizagnymi aktivitami
(cyklus (Ne)zndma hudba o. z. Albrechtina, autorské projekty secret VOICE, VOICEssion a detsky projekt
Clovekofén) sa profiluje ako vyrazna osobnost komorného a koncertného hudobného Zivota, nevynimajic
réznorodé formy hudobného divadia. V opernych domoch a na zahraniénych scénach (Cesko, Francuizsko,
Rakusko, Polsko) stvérnila niekalko vyznamnych postév (Tatiana, Desdemona, Rusalka, Suzel, Fiordiligi).
Sceénicky nastudovala monodramy Schonberga Pierrot Lunaire a The Raven od Toshia Hosokawu. Na
kante ma uvedenie a nahravku Hummelovej opery Mathilde de Guise, ale aj kreaciu premiér 6 pévodnych
slovenskych opier (Benes, Kubitka, Solovic). Ako sdlistka sa predstavila na vyznamnych eurépskych festi-
valoch (Gaida, Lost & Found, Prazské premiéry, BHS, Melos-Ftos, Konvergencie, Dni starej hudby a i), kde
spolupracovala s orchestrami a subormi Prague Modern, Quasars Ensemble, Solamente naturali, Cappella
Istropolitana, Ostravska filharmonie, Slovenska filharmaénia, Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu,
Slovensky komaorny orchester a dal$imi. Nahravala pre Brilliant Classics, Phaedra, Dynamic, Slovensky
rozhlas, Hudobny fond, Diskant a Real Music House. V roku 2013 ziskala Cenu Nadéacie Tatra banky za
umenie v kategdrii Mlady tvorca, v roku 2016 Cenu Frica Kafendu. Jej poslednymi CD su Lexikon chladu
s M.Burlasom a Lalula, piesne I. Zelienku s Quasars Ensemble.

Miki Skuta (Klavir, SK) — patri medzi najvyznamnejsich reprezentantov slovenského klavirneho umenia.
Studoval v Bratislave (E.Fischerova) a v Parizi (Cl. Helffer). Je lauredtom niekolkych domécich i zahranic-
nych sutaZi. Okrem klasickej hudby sa venuje tieZ jazzu a populdrnej hudbe. Spolupracoval s vyznamnymi
umelcami z rozliénych zanrov (B. Schmid, B. Mutter, Ch. Muthspiel, J. Barto$, T. Stanko, G. Demeterova,
D.Lockwood, M.Feldman, A.Kirschlager, J. Stivin, W. Muthspiel, E.Malinari a d). Ako solista alebo ¢len ko-
mornych ansdmblov Gginkoval s SKO B. Warchala, Slovenskou filharméniou, Cappellou Istropolitanou, SKO
Zilina, Jané&kovou filharméniou v Ostrave, Bruckner Orchestra Linz, OENM, die Reihe a i. Predstavil sa na
festivaloch doma i v zahrani¢i (Bach Unwrapped/Londyn, The Piano, Liszt Fesztival/Budapest, Vardavska
jesen, Kunstfest Weimar, Salzburg Biennale, Pianomania/Belgicko, Zlirich Jazz Festival, Melos-Etos, Kontrasty/
Lvov, Konvergencie). Ako sdlista sa predstavil pod taktovkou osobnosti ako B. Warchal, Th. Kuchar, L. Svéa-
rovsky, Zs.Nagy, R. Stankovsky, D. McQueen, D. Héja, Sz. Bywalec, O.von Dohnanyi a D. Gazon. Nahraval pre
BMG, Amadeo, OEHMS Classics, ORF, Preiser Records, Hudobny fond. Medzi jeho nahrévkami patri dolezZité
miesto Beethovenovym sonatam (Opus), Diabelliho varidcidm (Pavlik Records) a Godbergovskym varigciém
a Tokatam J.S.Bacha (Hevhetia). Posledné dva tituly ziskali najvy$sie hodnotenie v prestiznom britskom
¢asopise BBC Music Magazine. Bol umeleckym riaditelom festivalu Arcus Temporum v madarskej Pannon-
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halme. Je drzitelom oceneni Cena F. Kafendu a Kristalové kridlo. Jeho skladby zazneli v Raktsku, Nemecku,
Svajtiarsku, Madarsku a Holandsku. V r.2005 skomponoval Huslovy koncert pre B. Schmida. Od r.1996
pdsobi s manzelkou Norou v klavirom duu, ktoré sa $pecializuje na hudbu 20. storodia. / www.skuta.net

Nora Skuta (klavir, SK) — zakladajuca ¢lenka stiboru Opera Aperta patri v si¢asnosti medzi najvyznamnej-
Sich medzinarodne aktivnych slov. klaviristov. Je vyhladavanou komornou i sélovou hrackou a zanietenou
interpretkou sucasnej hudby. Pravidelne vystupuje na medzinarodnych festivaloch, v st¢astnosti Gzko
spolupracuje so suborom Osterreichisches Ensemble fir Neue Musik. V r. 2006 nahrala pre vydavatelstvo
Hevhetia na SACD Sonaty a interlidia Johna Cagea, ktoré vysoko hodnotila doméaca i zahranicna kritika.
CD bolo v Londyne vybraté do knihy renomovaného kritika BBC Music Magazine Rogera Thomasa 1001
Classical recordings you must hear before you die.

Viliam Vojcéik (lesny roh, SK) — Studoval hru na lesnom rohu na kosickom Konzervatériu (M. Hubner) a na
VSMU (J.Budzak). V hre na tomto nastroji sa zdokonaloval na majstrovskych interpretaénych kurzoch
(A. Frydrich). Po skon&eni $tudif Gcinkoval na réznych festivaloch, podielal sa na vzdeldvacich projektoch,
nahravkach, interpreta¢nych kurzoch a kancertoch so subormi ako Quasars Ensemble, VENI ensemble,
ale tiez komornymi zoskupeniami, ktoré sa zaoberaju hrou na dobovych néstrojoch (Solamente naturali,
Musica aeterna, Musica florea, Orpheo Orchestra Budapest a d.) V r. 1997 bol V. Vojeik solovym hornistom
v Hudbe prezidenta Slovenskej republiky, kde ako prvy uviedol Koncert pre lesny roh a dychovy orchester
Adama Hudeca. Od r. 2010 posobi ako sélovy hornista v Slovenskej filharmanii.

Ondrej Vesely (gitara, SK) — venuje sa predovSetkym interpretacii hudby slovenskych skladatelov, tieZ
komornym a interdisciplinarnym projektom. Ako solista uviedol svetove premiéry gitarovych koncertov v spo-
lupraci so Statnou filharméniou Kosice (0. Kroupova: Eo Ipso, 2017) a Solamente Naturali (M. Bazlik: Koncert
pre gitaru, kontrabas, &embalo a slé&ikovy orchester, 2075). Koncertoval na festivaloch Melos-Etos, Niccold
Paganini Guitar Festival (Taliansko), Comeniusdag (Holandsko), Pohoda, PostmutArt fest, Hudba u Fully, Artis,
Biela Noc. Medzi skladatelov, ktori mu venovali svoje kompozicie patria O. Kroupové, J. Kolkovi¢, M. Yeats,
A Gilardino, N. Figueiredo, J. Kmitova, P. Duchnicky, P.Machajdik, V. Kubitka, L. Novosedlikové, A. Dome, D. Re-
men a J. Laco. Vesely $tudoval hru na klasickej gitare pod vedenim C. Marchioneho (Maastricht/Holandsko),
M.Krajéa a J. Zsapku, G.Bandiniho (Lucca/Taliansko) a P.Remenika (Zilina/Slovensko). Zéujem o teoretické
aspekty hudby ho priviedli k studiu hudobnej estetiky a semiotiky na UKF v Nitre pod vedenim J. Fujaka.

Peter Vrbingik (viola, SK) — oravsky rodék, studoval na Konzervatoriu v Ziline (J. Glasnak) a bratislavskej
VSMU (J. Hogek). Bol hostujucim $tudentom na Hochschule fir Musik und darstellende Kunst vo Viedni
(T. Kakuska/Alban Berg Quartett), ¢lenom Gustav Mahler Jugend Orchestra, The Youth Orchestra of United
Europe (C. Abbado), France Youth Orchestra (E. Krivine). ZU¢astnil sa majstrovskych kurzov u K. Kodouska
a S.Palma. V r.1989—1993 bol ¢lenom Slovenskej filharmanie, od roku 1987 pdsobil v stbore stcasne;
hudby VENI ensemble, do r. 2003 zastaval post 1. violistu v Cappelle Istropolitana. Ako sdlista sa predstavil
na BHS, so SOSR-om, Cappellou Istropolitanou a SKO B. Warchala. VV sti¢asnosti je riaditelom stikromne;
hudobnej Skoly v Jabloriovam a pésobi v suboroch starej hudby Solamente naturali, Musica aeterna
a Haydn Sinfonietta Wien.

tim festivalu / Jozef Lupték/Lea Majertékova/Ilvana Schwarz/Ivica Horékova/
Zuzana Cigelovd/Ema Garajova/Andrej Suba/Adrian Rajter/Rut Cimermanova

umelecky riaditel / Jozef Luptak
dramaturgia / Jozef Lupték a Andrej Suba,
dakujeme za podnetné rady a ndpady Adrianovi Rajterovi a Igorovi Karskovi
texty a redakcia bulletinu / Andrej Suba
fotografie / s.4 Archive Pics /s.10 Granger Historical Picture Archive / s.17 Science History Images /
s.24 RBM Vintage Images / Alamy Stock Photo
graficky dizajn / Zuzana Citelova
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SLOVENSKEHO ROZHLASU

90.SEZONA

NAJBLIZSIE PODUIJATIA

Abonentné koncerty

VI.

15.2.201919.00 hod.
Haydn / Szymanowski / Nielsen
Marian SOBULA, klavir

Mario KOSIK, dirigent

VII.
22.3.201919.00 hod.

Paralelné fébie

Burlas / Lindberg / Sz6ll6sy
Martin ADAMEK, klarinet

Zsolt NAGY, dirigent

VIII.

5.4.201919.00 hod.
Adés / Ravel / Berlioz
Miki SKUTA, klavir

Alain PARIS, dirigent

IX.

24.5. 2019 19.00 hod.
Spomienky

Cikker / Elgar / Beethoven
Jozef LUPTAK, violon¢elo
Kevin GRIFFITHS, dirigent

X.
14. 6. 2019 19.00 hod.

Zaverecny koncert sezony
Rajter / Bruch / Cajkovskij
Dalibor KARVAY, husle

Peter VALENTOVIC, dirigent

SOSR

Symfonicky orchester
Slovenského

rozhlasu

Mimoriadne koncerty

22.2.201919.00 hod.
Verdi Rekviem

Maida HUNDELING, sopran

Anna Maria CHIURI, mezzosopran
Paolo LARDIZZONE, tenor

Peter MIKULAS, bas

Slovensky filharmonicky zbor
Jozef CHABRON, zbormajster
Peter VALENTOVIC, dirigent

12. 4.2019 19.00 hod.
Allegretto

Mozart / Rossini

| Offenbach / Gounod
Alexander Moyzes
Symfénia ¢. 1

Zoya PETROVA, sopran
Tigriy BAZHAKIN, baryton
Peter VALENTOVIC, dirigent

Koncert sa kona v spolupraci
s Hudobnym centrom.

www.sosr.sk
facebook.com/sosr.sk
www.koncertyrtvs.sk

rtV: :RADIO DEVIN
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