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30 /1/2020

17:00 / Goetheho intitut / Goethe-Institut Slovakia

BACH — NEZODPOVEDANE OTAZKY, AKTUALNE VYSKUMY
UNANSWERED QUESTIONS, CURRENT RESEARCH

DR. CHRISTINE BLANKEN (DE)

Prednaska renomovanej $pecialistky z Bachovho archivu v Lipsku (Bach-Archiv Leipzig)
o Zivote a tvorbe Johanna Sebastiana Bacha, vratane najnovsich poznatkov o recepcii
skladatelovho diela na uzemi Uhorska v 18. storoci.

Alecture by a distinguished specialist from the Bach-Archiv in Leipzig on the life and work of
Johann Sebastian Bach, including the latest findings on the reception of the composer's work in
the territory of 18" century Hungary.

V spolupraci s Goetheho institutom a Katedrou muzikoldgie FiF UK.
In partnership with the Goethe-Institute Slovakia and the Department of Musicology,
Philosophical Faculty of Comenius University.

20 /1/2020
19:00 /Vel'ky evanijelicky kostol / Great Evangelical Church

BACH /MENDELSSOHN /FRANCK /REGER
WOLFGANG ZERER (DE) / ORGAN

Na festivale s hudbou Johanna Sebastiana Bacha neméze chybat organova hudba.

Nastroj vo Velkom evanjelickom kostole postavila v roku 1923 firma Rieger a az do 40. rokov
20. storodia plnil v Bratislave délezitu ulohu koncertného nastroja. Organ, patriaci po¢tom
registrov medzi najvacsie na Slovensku, presiel v poslednych dekadach naroénymi opravami
a bol zapisany medzi kulturne pamiatky. Na Konvergenciach ho rozoznie vyznamny nemecky
organista Wolfgang Zerer. Ten pre festival pripravil program na mieru nastroja, ktory je idealny
pre interpretaciu hudby 19. a prvej polovice 20. storocia. Okrem diel J. S. Bacha na koncerte
zaznie tvorba skladatelov, ktorych nemecky barokovy génius svojou tvorbou ovplyvnil.

There cannot be a festival of the music of Johann Sebastian Bach without organ music.
The instrument in the Great Evangelical Church was built by the Rieger company in 1923,
and until the 1940s it played the important role of a concert instrument in Bratislava.
Ranking among the largest in Slovakia in terms of its number of stops, during recent
decades the organ has undergone exacting repairs and has been listed among national
cultural monuments. At Convergences it will be played by the prominent German organist
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Wolfgang Zerer. For the festival he has produced a programme made to measure for the
instrument, which is ideal for performance of music from the 19" century and the first
half of the 20™ century. Apart from compositions by J. S. Bach, we will also hear music by
composers whom the Baroque German genius influenced by his work.

V spolupraci s Goetheho institutom. / In cooperation with the Goethe-Institute Slovakia.

4/2 /2020

19:00 / Primaciélny palac / Primatial Palace

SUITY PRE SOLOVE VIOLONCELO / SUITES FOR SOLO CELLO
JOZEF LUPTAK & ROBERT COHEN

J.S.Bach (1685—1750) / SEST SUIT PRE SOLOVE VIOLONCELO
SIX CELLO SUITES
Jozef LUPTAK / viclonéelo / cello
Suita ¢.1G dur BWV 1007 | Suite No.1in G Major BWV 1007
Suita ¢.2 d mol BWV 1008 | Suite No.2 in D Minor BWV 1008
Suita ¢. 3 C dur BWVv 1009 / Suite No. 3 in C Major BWV 1009

Robert COHEN (uk) / violongelo/ cello
Suita & 4 Es dur BWV 1010 / Suite No. 4 in E-flat Major BWV 1010
Suita & 5 ¢ mol BWV 1011 / Suite No. 5in C Minor BWV 1011
Suita & 6 D dur BWV 1012 / Suite No. 6 in D Major BWV 1012

Vychodiskom je vnutorné stiSenie,” povedal o svojom pristupe k nastudovaniu Bachovych
Suit pre sdlové violon&elo slovensky violoncelista Jozef Luptak. Na festivale Konvergencie
zaznie vSetkych Sest suit v priebehu jediného vecera, ked'ich Jozef Luptak uvedie

spolu so svojim byvalym pedagdgom z londynskej Royal Academy of Music a jednym

z najvyznamnejsich violonc&elistov druhej polovice 20. storocia, Robertom Cohenom. Intimny
dialdég barokového génia s violonéelom sa tak sucasne stane priestorom pre dialég dvoch
vyraznych umeleckych osobnosti o mystériu Bachovej hudby. Starite sa sucastou tohto
rozhovoru, staci sa len stisit a poCuvat.

“The starting point is an inner quiet,” the Slovak cellist Jozef Luptak says of his approach to
preparing Bach's Suites for Solo Cello. At Convergences Festival all six suites will be heard in
the course of one evening, presented by Luptak together with his former teacher in London's
Royal Academy of Music, one of the foremost cellists of the second half of the 20" century,
Robert Cohen. The intimate dialogue of the baroque genius with the cello thus becomes, at
the same time, a space for the dialogue of two notable artists about the mystery of Bach's
music. Become part of this dialogue: it's enough to find inner peace and listen!

/ 2



6/2/2020
19:00 / Primaciélny palac / Primatial Palace

GOLDBERGOVSKE VARIACIE / GOLDBERG VARIATIONS
MIKI SKUTA

SONATY A PARTITY PRE SOLOVE HUSLE | / SONATAS
AND PARTITAS FOR VIOLIN | / MILAN PALA

J.S.Bach (1685—1750) / GOLDBERGOVSKE VARIACIE BWV 988
GOLDBERG VARIATIONS BWV 988
Miki SKUTA / klavir / piano

,Kazdu z variacii ponima Skuta s jasnym zamerom odhalit jej poetiku a osobitost,” napisal

v roku 2004 BBC Music Magazine o prvej slovenskej nahravke Goldbergovskych variacii
slovenskym interpretom. Najvyssie hodnotenie prestizneho britského hudobného ¢asopisu,
ktoré neskér v tomto médiu ziskalo aj Skutovo nastudovanie Bachovych tokat, predstavuje
do dnesnych dni bezprecedentny Uspech slovenskej hudby v medzindrodnom kontexte.

Na festivale Konvergencie sa Miki Skuta k Bachovmu dielu fascinujdcej hibky, logiky, hravosti
a krasy opat vrati. Nezmeskajte toto vynimocné stretnutie.

“Skuta approaches each and every one of the variations with the clear intent of revealing

its poetry and individuality,” BBC Music Magazine wrote in 2004 about the first recording of
the Goldberg Variations by a Slovak performer. The prestigious British music magazine gave
him its highest rating (which Skuta afterwards earned once again for his rendering of Bach's
toccatas). This represents a success, unequalled to the present day, for Slovak music in the
international context. At Convergences Miki Skuta returns once more to Bach's work, in its
fascinating depth, logic, playfulness and beauty. Don't miss this exceptional encounter!

i

J.S.Bach (1685—1750) / SONATY A PARTITY PRE SOLOVE HUSLE
SONATAS AND PARTITAS FOR VIOLIN

Milan PALA / husle/violin
Sonéta ¢. 1g mol BWV 1001 / Sonate No. 1in G Minor BWV 1001
Sonéta ¢. 2 a mol BWV 1003 |/ Sonate No. 2 in A Minor BWV 1003
Sonéta ¢. 3 C dur BWV 1005 |/ Sonate No. 3 in C Major BWV 1005
Ciaccona z Partity ¢. 2 d mol BWV 1004 /| Chaconne from Partita No. 2

in D Minor BWV 1004

JTrvalo to dvanast rokov. Nahrat Bacha vzdy patrilo na prvé miesta medzi mojimi Zivotnymi
cielmi,” povedal charizmaticky slovensky huslista Milan Pala o nahravke Bachovych Sonat
a partit pre sélové husle, ktorou po CD so sonatami Brahmsa, Griega, Sostakovi¢a a Bartdka
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opat raz zaskocil verejnost. Palov Bach je iny — nere$pektujuci konvencie, vyhybajuci sa klisé,
velmi osobny az intimny, originalny, autenticky v zmysle konfrontacie s tradiciou, provokujuci
k zamysleniu nad témami ako je umelec, umenie a interpretacia. S Palovym pohladom na
Bachovu hudbu nemusite suhlasit, ale musite ho poznat. Na festivale Konvergencie uvedie
komplet Sonat a partit, ktoré Gidon Kremer pravom nazval ,Mount Everestom huslovej hry*,
spoloéne s vynikajucim ruskym huslistom llyom Gringoltsom.

“It took twelve years. Among my life's ambitions, to play Bach was always in one of the first
places,” the charismatic Slovak violinist Milan Pala has said. With his recording of Bach's
Sonatas and Partitas for Solo Violin, following on his CD with sonatas by Brahms, Grieg,
Shostakovich and Bartok, he has once again astonished the public. Pala's Bach is different
- not respecting the conventions, avoiding cliche, very personal and even intimate, original,
authentic in the sense of confrontation with tradition, provoking one to ponder the themes
of artist, art, and performance. You need not necessarily agree with Pala's view of Bach's
music, but you do need to make acquaintance with it. At Convergences he will present the
complete Sonatas and Partitas, which Gidon Kremer rightly called “the Mount Everest of
violin playing”, together with the outstanding Russian violinist llya Gringolts.

7/2/2020

19:00 /Vel'ky evanjelicky kostol / Great Evangelical Church

BRANDENBURSKE KONCERTY | / BRANDENBURG CONCERTOS |

J.S.Bach (1685—1750) / BRANDENBURSKE KONCERTY
BRANDENBURG CONCERTOS
Igor KARSKO / koncertny majster, nastudovanie / concert master, artistic leader
Concerto ¢. 3 G dur BWV 1048 | Concerto No. 3 in G Major BWV 1048
Concerto ¢. 6 B dur BWv 1051 | Concerto No. 6 in B-flat Major BWV 1051
Concerto ¢.4 G dur BWV 1049 | Concerto No.4 in G Major BWV 1049

Znamy lekar, organista, nositel Nobelovej ceny za mier a znalec Bachovej hudby Albert
Schweitzer (1875—1965) napisal, Ze Brandenburské koncerty predstavuju najcistejsi priklad
skladatelovho stylu, pretozZe jedine nastroje orchestra mu dokazali poskytnut absolutnu
slobodu. Kazdy zo Sestice koncertov je napisany pre iné obsadenie a predstavuje fascinujuci
priklad nevycerpatelnej invencie barokového génia. Vdaka spojeniu dychberucej virtuozity,
aristokratického pévabu a kontrapunktického majstrovstva su Brandenburské koncerty
povaZované za najumeleckejsie a najstrhujucejsie concerti grossi baroka. Spolu s vynikajucimi
slovenskymi a zahraniénymi hudobnikmi ich pre festival Konvergencie nastuduje, vo
Svajéiarsku pdsobiaci, slovensky huslista Igor Kargko.

Albert Schweitzer (1875—1965), the well-known physician, organist, winner of the Nobel
Peace Prize, and connoisseur of Bach's music, wrote that the Brandeburg Concertos are the
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purest example of the composer's style, because the single instruments of the orchestra
were such as enabled him to have absolute freedom. Each of the set of six concertos

is written for a different instrumentation and represents a fascinating example of the
inexhaustible resourcefulness of the Baroque genius. Thanks to a combination of breath-
taking virtuosity, aristocratic grace and contrapuntal mastery, the Brandeburg Concertos
are regarded as the most artistic and enrapturing concerti grossi of the Baroque. Along
with outstanding musicians from Slovakia and elsewhere, the Slovak violinist Igor Karsko,
currently based in Switzerland, prepared these works for Convergences.

3/2/2020

10:30 / Primacialny palac / Primatial Palace

BACHSPIEL / detsky koncert / children’s concert

Vyber z diel Johanna Sebastiana Bacha zahraju deti detom a svojim rodi¢om.

A selection of Johann Sebastian Bach's works will be played by children for children
and their parents.

V spolupraci so Zakladnou umeleckou $kolou MiloSa Ruppeldta. | In cooperation
with Milos Ruppeldt Elementary Art School.

38/2/2020
19:00 / Primacialny palac / Primatial Palace

PARTITY PRE CEMBALO / PARTITAS FOR HARPSICHORD
MAHAN ESFAHANI

SONATY A PARTITY PRE SOLOVE HUSLE Il / SONATAS AND
PARTITAS FOR VIOLIN Il / ILYA GRINGOLTS

J.S.Bach (1685—1750) / PARTITY / PARTITAS

Mahan ESFAHANI (Ir) / &embalo / harpsichord
Partita ¢. 1B dur BWV 825 | Partita No. 1in B-flat Major BWV 825
Partita ¢. 3a mol BWV 827 | Partita No. 3 in A Minor BWV 827
Partita ¢.5 G dur BWV 829 |/ Partita No. 5 in G Major BWV 829

,Hudobnik v sluzbach Johanna Sebastiana Bacha," takuto charakteristiku mal eSte doneddvna
na facebooku Mahan Esfahani, pre ktorého je ¢embalo rovnako nad¢asoveé a univerzalne
ako Bachova hudba. Kozmopolitny umelec patri v su¢asnosti vo svete k najvyraznejsim
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predstavitelom tohto nastroja, ktory vdaka svojmu vynimo¢nému talentu presadzuje na
koncertnych pddiach rovnako v tradi¢nom, ako aj v su¢asnom repertoari. Absolvent Stanfordu,
profesor na londynskej Guildhall School of Music and Drama, niekolkonasobny drzitel titulu
BBC New Generation Artist, ako aj viacerych oceneni ¢asopisov Gramophone a BBC Music
Magazine uvedie v Bratislave vyber z Bachovych Partit pre ¢embalo.

“A musician in the service of Johann Sebastian Bach™: until recently this was the Facebook
description of Mahan Esfahani, for whom the harpsichord is equally as timeless and
universal as Bach's music. The cosmopolitan artist is currently one of the most notable
masters of this instrument. Thanks to his exceptional talent, he has established himself on
concert stages in both the traditional and contemporary repertoires. A graduate of Stanford,
professor at London's Guildhall School of Music and Drama, and several times holder of

the title BBC New Generation Artist, besides a number of awards from Gramophone and
BBC Music Magazine, in Bratislava he will perform a selection from Bach's Partitas for
harpsichord.

i

J.S.Bach (1685—1750) / SONATY A PARTITY PRE SOLOVE HUSLE
SONATAS AND PARTITAS FOR VIOLIN
llya GRINGOLTS (rRu) / husle/violin
Partita . 3 E dur BWV 1006 | Partita No. 3 in E Major BWV 1006
Partita &.1h mol BWV 1002 / Partita No.1in B Minor BWV 1002
Partita ¢.2 d mol BWV 1004 / Partita No.2 in D Minor BWV 1004

LExpresivna a bez kompromisov* - taka je podla zahrani¢nej kritiky hra svetoznameho
huslového virtudza llyu Gringoltsa. Rusky umelec, ktory patri medzi Ziakov legendarneho
[tzhaka Perlmana, je vo svete klasickej hudby obdivovany pre svoju repertodrovu véestrannost
siahajucu od barokovych skladieb az po diela su¢asnych skladatelov. Huslista, ktory sa na
Konvergenciach v minulosti predstavil ako ¢len Uspesného slacikového kvarteta Gringolts
Quartet, uvedie v Bratislave spolu so slovenskym huslistom Milanom Palom kompletné Sonaty
a partity pre sélové husle Johanna Sebastiana Bacha. llya Gringolts hra na nastroji Giuseppe
Guarneri ,del Gesu* (Cremona 1742/43).

“Expressive and uncompromising” - this is how a critic abroad responded to the world-
famed violin virtuoso Ilya Gringolts. The Russian artist, who was one of the pupils

of the legendary Itzhak Perlman, is admired in the world of classical music for his
all-comprehending repertoire, reaching from Barogue compositions to the works of
contemporary composers. He has previously appeared in Bratislava as a member of the
distinguished Gringolts Quartet, and on this occasion, together with the Slovak violinist
Milan Pala, he will perform the complete Sonatas and Partitas for Solo Violin by Johann
Sebastian Bach. The instrument llya Gringolts plays is a Giuseppe Guarneri “del Gesu”
violin (Cremona 1742/43).
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Q/2/2020

19:00 /Vel’ky evanjelicky kostol / Great Evangelical Church

BRANDENBURSKE KONCERTY Il / BRANDENBURG CONCERTOS ||

J.S.Bach (1685—1750) / BRANDENBURSKE KONCERTY
BRANDENBURG CONCERTOS
Igor KARSKO / koncertny majster, nastudovanie / concert master, artistic leader
Concerto ¢.1F dur BWV 1046 | Concerto No.1in F Major BWV 1046
Concerto ¢.5 D dur BWV 1050 |/ Concerto No. 5 in D Major BWV 1050
Concerto ¢.2 F dur BWV 1047 |/ Concerto No. 2 in F Major BWV 1047

15/2 /2020

19:30/Ve|’ky evanjelicky kostol / Great Evangelical Church

KANTATY SO SOLAMENTE NATURALI / CANTATAS
,BACHA NA BACHA" / “WATCH OUT FOR BACH"

J.S.Bach (1685—1750) / KANTATY / CANTATAS
HERR, BEI DEINEM WORT BWV 126,
DIE ELENDEN SOLLEN ESSEN BWV 75
a hudba dalsich skladatelov bachovskej hudobnickej
dynastie Johanna Michaela Bacha a Johanna Christopha
Bacha / and music of others of the Bach musician dynasty
Johann Michael Bach and Johann Christoph Bach

VOCALE ENSEMBLE SolLa
SOLAMENTE NATURALI / Milo$ VALENT / husle, umelecky veduci/ violin, artistic leader

Kantatovy cyklus renomovaného suboru starej hudby Solamente naturali patri od roku 2006
k vynimocnym udalostiam slovenského hudobného zivota. Spoznajte Bachove duchovné
diela v unikatnom zvuku dobovych nastrojov.

Since 2006, the cantatas cycle of the renowned ensemble of early music Solamente
naturali has been one of the exceptional events of Slovak music life. Get to know Bach's
sacred works in the unigue sound of period instruments.

Partnerské podujatie. /| Partner event.



HOMMAGE A J. S. BACH

,Bachova hudba ma naplna pocitom nekonec¢ného UZasu nad ludskym bytim,“ povedal legen-
darny katalansky violon&elista Pablo Casals a s jeho slovami sa pri po¢uvani hudby Johanna Se-
bastiana Bacha mozno stotoznit aj dnes. ,Hra tonov puta nase zmysly. Sledujeme figury a motivy,
hlasy a akordy, rozvijanie a navraty, protikladnost volnosti a sputanosti, stupanie a uvoliiovanie
napétia, rytmicky pohyb emocionalnych impulzov, ktoré su spolu so vsetkym, ¢o sa prejavuje
ako hra ténov, zviazané do formového priebehu, a ten v kaZdom okamihu podlieha pevnému
vnutornému poriadku. Tym, Ze sledujeme hru, stavame sa spoluhraémi a ucastou na hre sme
sami sebou. PretoZe vietko, ¢o je hudba, ¢o pri jej poduvani dospieva k nasmu citeniu, sme my
samotni. Nase zmysly su pripravené na vnemy a tuZia po nich. Radost z hry patri k naému bytiu
odjakZiva. Pohyb a zmena, rozvijanie a navraty, protiklady, stupriovanie a jeho opak su zakladnymi
kategdriami Zivota. (...) PretoZe sme schopni hudbu prijimat, pustit ju k sebe a stotoZnit'sa s nou,
je hudba taka, aki méZeme byt'i my. A my sme taki vo chvili, ked nas hudba takymi robi. V tom
okamihu sa zhromaZduje, aktualizuje a spritomriuje vsetko, ¢im sme, pretoze tym mbéZzeme byt
a nic¢ iné v nas nie je. Ale v Zivote, tam vonku, taki nie sme. NemdZeme byt, nikdy,” napisal ne-

mecky muzikoldg Hans Heinrich Eggebrecht v kratkej poetickej eseji Bachovo preludium a fuga.

Smutny duch, ktorého mozno vyhnat hudbou

Johann Sebastian Bach sa narodil 21. marca 1685 v Eisenachu v rodine mestského a dvor-
ného hudobnika, kde sa talent dedil uz celé generacie. V meste zacal navstevovat latinsku skolu,
rovnaku, do ktorej pred nim chodlil i protestantsky teolog a reformator Martin Luther (1483-1546),
autor vyroku o diablovi, smutnom duchovi, ktorého mozno vyhnat hudbou. ,Kone¢nym cielom
hudby nie je ni¢ iné, ako vzdavat est' Bohu a povznasat duse,” zapisal si neskér do zosita s hu-
dobnymi prikladmi jeden z Bachovych Ziakov a tuto vetu mozno povazovat za akési krédo, ktoré
skladatel na konci dokonc¢enych skladieb zvykol vtesnat do skratky SDG: Soli Deo Gloria, Slava
jedinému Bohu. Na rozdiel od kozmopolitnej hudobnej hviezdy, Georga Friedricha Handla, ktory
sa narodil v tom istom roku v Halle a len o necelych patdesiat kilometrov dalej, Bach nikdy ne-
skomponoval operu a s vynimkou pdsobenia na kniezacich dvoroch vo Weimare a v Kéthene bol
cirkevnym hudobnikom, pricom jeho kariéra vyvrcholila miestom hudobného riaditela v Lipsku,
kde pbsobil od roku 1723. Po cely zivot ho sprevadzal protestantsky choral, symbol tradicie, spo-
lo¢enstva veriacich i individualne vyjadrenie viery. Nachadzame ho v jeho organovych dielach,

v kantatach, v Matusovych i Janovych pasiach, dokonca i v niektorych svetskych skladbach.

Ni¢ ludské mu nebolo cudzie

,Pre Bacha bola hudba naboZenstvom, jej pisanie aktom viery a predvadzanie liturgiou.

Kazdy tén bol venovany Bohu, nikomu inému. A toto plati pre vsetku jeho hudbu, bez ohladu,
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z akych svetskych pohnutok vznikla,” povedal o skladatelovi Leonard Bernstein. Toto je jedna
z poddb Bacha, spiritualneho praotca nemeckej hudby, ktoru postavili na piedestal romantici
v 19. storoéi. ZaslUzil sa o hu Mendelssohn, ktory v roku 1829 predviedol v Berline so stovkami
spevakov Bachove Matusove pasie. Pozname vsak aj inu podobu, ktord nedavno v Bachovej
biografii Music in the Castle of Heaven ozivil britsky dirigent John Eliot Gardiner. Viystupuje z nej
obraz muza, ktorému ni¢ ludské nebolo cudzie, obraz temperamentného a netrpezlivého umelca,
ktory sa v Arnstadte zaplietol do pouli¢nej Sarvatky s jednym zo svojich hudobnikov, odmietal sa
venovat slabym $tudentom, svojvolne si predizil dovolenku zo §tyroch tyzdiov na étyri mesiace,
aby mohol v Lubecku po¢uvat hudbu jedného zo svojich vzorov, danskeho organistu Dietricha
Buxtehudeho. Navyse si na chér priviedol dievéa (!) ,Nebolo mi umoznené pracovat bez protiven-
stiev," uvadza v Ziadosti o prepustenie zo sluzieb v MUhlhausene. Vo Weimare sa vzoprel Slachtic-
kému patronovi a stravil preto kratky ¢as za mrezami. V Lipsku, baste luteranstva, kde posledné tri
desatrocia svojho Zivota zodpovedal za hudbu v mestskych kostoloch, sa v liste priatelovi stazuje
na nedostatok mrtvych a s tym sUvisiace zniZenie prijmov za hranie na pohreboch, o opakujucich
sa sporoch s nadriadenymi ani nehovoriac. ,KdyZ jednou prosla pousti zapomnéni, Bachova hudba,
zda se mi, bude mit vZdycky polozahalenou tvar,” pie v knihe O hudbé a romanu (Atlantis, 2014)
Milan Kundera a plati to i pre jej tvorcu. ,Pust zabudnutia® je nepochybne pbésobiva metafora, no
CiastoCne patri medzi bachovské myty. Pravda je, Ze Bachova hudba vysla zmody. Uz v roku 1737
napisal mlady kritik Johann Adolf Scheibe: , Tohto velkého Eloveka by mohol obdivovat cely svet,

keby bol prijemnejsi a privelkou zloZitostou neoberal skladby o jednoduchost a prirodzenost.*

Dve mohutné hory

Mam rad prirovnanie Romaina Rollanda, ktory Bacha a Handla opisuje ako dve mohutné
hory, pomedzi ktoré sa klukati rieka, prindSajuca so sebou nové estetické nazory. Hoci Casy, ked'
bola hudba povaZzovana za vedu i umenie, sa po¢as Bachovho Zivota stali minulostou, hudobnici
na neho vsak nezabudli nikdy. Meno Bach udrziavali v povedomi jeho synovia, pricom Carl Philipp
Emanuel a Johann Christian patrili medzi najvplyvnejsich skladatelov 18. storocia. Wolfgang
Amadeus Mozart upravil pre slacikové kvarteto fugy z Temperovaného klavira a na slova uznania
obvykle skupy Beethoven oznacil Bacha a Handla za géniov nemeckej hudby. (Chopin poznal
jeho skladby skér nez prvykrat vysli tlacou, pre Schumanna i Brahmsa bola jeho hudba vzorom).
On sdm, no ani ini skladatelia jeho doby, o sebe takto takmer urcite neuvazovali. Je znamy Bachov
vyrok, ze kazdy s talentom, usilovnostou a pomocou BoZzou méze v hudbe dospiet tak daleko
ako on. Hudba ako remeslo, ako kazdodenna sluzba spoloéenstvu, bez naroku na veénost, no
nie bez uvedomenia si vlastnej ceny. (,VZdy mi pdsobilo radost tvorit cirkevnu hudbu na slavu
BoZiu a musim povedat, Ze vdaka mne znacne pokrocila,” piSe v jednom z listov), tato pokora

alebo skér zivotny postoj dnes mdzu pdsobit takmer neuveritelhe.

/ 10



Stary zakon klavirnej hudby

Medzi znaky génia patri aj kvantita tvorby, povedal francuzsky skladatel Maurice Ravel
a Bachov kompozi¢ny odkaz, ktory tvori viac nez tisic skladieb, mu déva za pravdu. Je to velkolepa
syntéza barokového hudobného univerza, v ktorom sa spajaju nemecké, francuzske a talianske
vplyvy a objavuju takmer véetky hudobné druhy a Zanre. Na v§etkych miestach, kde Bach pdsobil,
vznikli diela presahujuce dobu svojho vzniku. V dvoch zvazkoch Temperovaného klavira, ktori
romantici nazvali ,Starym zakonom klavirnej hry“, ,Novym zakonom® boli Beethovenove sonaty,
preskimal moznosti véetkych tonin. S rovnakou systematickostou predstavil v kazdom z brilantne
napisanych Brandenburskych koncertov ind kombinaciu nastrojov. V partitach a suitach pre
solové husle a violoncelo dokazal vytvorit dokonalu iluziu viachlasu a jeho kontrapunktické maj-
strovstvo vyvrcholilo v nedokonéenom Umeni fugy. Bach je asto vnimany najma ako skladatel
organovych skladieb, pravda vsak je, ze taziskom jeho diela su sakralne vokalno-instrumentalne
kompozicie (kantaty a oratdrid), z ktorych vacsina vznikla pre bohosluzby v Lipsku.

Velky re¢nik a basnik ténov

Intelektualny rozmer jeho hudby a objavovanie nepoznaného viedli k tomu, ze ani tridsatpéat’
rokov po Bachovej smrti nevahal nemecky hudobnik, teoretik a basnik Christian Friedrich Daniel
Schubart porovnat vyznam diela svatotomasskeho kantora s objavmi matematika a fyzika Isaaca
Newtona. Technicka dokonalost je vSak len jednou strankou fascinujucej Bachovej tvorby, tou
druhou je jej poetickost. Jeho hudba je plna obrazov a symbolov vychadzajucich z rétoriky, preto
nie bez priciny nazval prvy Bachov zivotopisec Nikolaus Forkel skladatela ,velkym re¢nikom a bas-
nikom ténov*“. Aky je status tohto skladatela dnes? ,Historicka situace Bachovho dila odhaluje
néco, co si pozdéjsi generace nechtély priznat: Ze historie neni cestou, ktera vede nutné vys
(k nécemu bohatsimu, kultivovanéjsimu); Ze naroky uméni mohou byt v rozporu s naroky dne (té
¢i oné modernosti); a Ze nové (jedine¢né, nenapodobitelné, dosud nefecené) se mizZe nachézet
v jiném sméru neZ v tom, se kterym se vSichni stotoZnuji a nazyvaji ho pokrokem,” pise Milan
Kundera a je to doélezité ponaucenie z histérie. No pre vnimanie jeho hudby je rovnako dolezita
myslienka klaviristu Murraya Perahiu: ,Bachov génius prostrednictvom cistoty a spirituality jeho
diel evokuje nadcasové a skutocné ludské emdcie.” PretoZe sme schopni hudbu prijimat; pustit
ju k sebe a stotozZnit sa s riou, je hudba taka, aki méZzeme byt i my. A my sme taki vo chvili, ked’
nas hudba takymi robi..“ (H. H. Eggebrecht)

Andrej SUBA
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19:00 / Velky evanjelicky kostol / Great Evangelical Church

BACH
MENDELSSOHN / FRANCK /REGER

Wolfgang ZERER (pE) / organ

FELIX MENDELSSOHN (1809—1847)

Sonata ¢.4 B dur / Sonata No. 4 in B-flat Major
(zo zbierky Sest sonat pre organ op. 65 / Six Organ Sonatas Op. 65)

Allegro con brio

Andante religioso
Allegretto

Allegro maestoso e vivace

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)

3 choraly na ,Allein Gott in der Hoh sei Ehr* Bwv 675 - 677
(zo zbierky Clavier-Ubung 1))

LAllein Gott in der Hoh sei Ehr* (a 3 Canto fermo in Alto)
LAllein Gott in der H6h sei Ehr* (a 2 Clav et Pedal)
Fugetta super ,Allein Gott in der H6h sei Ehr* (manualiter)

CESAR FRANCK (1822—1890)

Choral ¢.1E dur, Fwv 38 / Choral in E major, FWV 38
(zo zbierky Tri chorély pre organ / Three Chorals for Organ)

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)

4 duetd BWV 802-805 / 4 Duettos BWV 802-805
zo zbierky Clavier-Ubung Il

Duetto I e mol / in E Minor

Duetto Il F dur | in F Major

Duetto Ill G dur | in G Major

Duetto IVamol / in AMinor

MAX REGER (1873—1916)
Fantazia a fuga d mol op.135b / Fantasy and Fugue in D Minor Op.135b



Prvy organ vo Velkom kostole bol postaveny bratislavskym organarom Karolom Janischekom
v roku 1776 a sluzil svojmu ucelu do roku 1839. Dra 13. oktdbra 1839 sa konala posviacka organa
postaveného viedenskym organarom G. Deutschmannom. Organ mal 27 znejucich registrov
(1602 pistal). Koncom 1. svetovej vojny boli zrekvirované prospektové pistaly organa. Po vojne
sa do obnovy organa peniaze neinvestovali, a tak postupne chatral. Zaciatkom 20. rokov zacal
cirkevny zbor pod vedenim seniora Dr. Schmidta venovat hudobnému Zivotu mimoriadnu
pozornost. Miesto organistu bolo obsadené zahrani¢nym hudobnikom Gustavom Rhodesom,
Ziakom svetoznameho organistu prof. Sittarda z Hamburgu. G. Rhodes vypracoval navrh no-
vého organa, ktory postavila firma Rieger z Krnova v roku 1923. Slavnostné posvatenie nového
nastroja bolo 20. januara 1924. V ten isty den bol aj prvy organovy koncert, na ktorom hral prof.
Sittard. Organ stal na tu dobu obrovsku sumu 400 000 korun (pre porovnanie: rozpo¢et na
stavbu organa vo Frantiskanskom kostole v tomto obdobi bol 100 000 korun). Stavbu nového
organa umoznil aj nevidany milodar surodencov Schwanzer, ktori prispeli sumou 200 000 korun.
Organ vo Velkom evanjelickom chréme je 4-manualovy, 62 registrovy (4 787 pistal). Je umiest-
neny v jedingj skrini s rozmermi 935 cm x 480 cm. V ramci jednotlivych manualov a pedalu su
registre rozdelené na 10 pneumatickych kuzelkovych vzdusnic. Traktury (hracia aj registrova)
sU pneumatické — tlakové. Organ sa ovlada z hracieho stola, zabudovaného do ¢elnej steny
sokla organa. Prekvapuje velkym rozsahom manualovej a pedélovej klaviatury. Rozsahy ma-
nualovych klaviatur su C-C4 = 61 klavesov, rozsah pedalu je C-g' = 32 klavesov. Na Slovensku
bol prvym organom s takymi velkymi rozsahmi. Nastroj je vybaveny velkym mnozstvom spojok
a pomocnych zariadeni, ktoré mali dokumentovat technicku vyspelost organarstva. Do konca
2. svetovej vojny plnil organ pre Bratislavu ulohu délezitého koncertného nastroja. Pamatné
sU organoveé koncerty Kurta Freitaga, kantora Velkého kostola. V dalSom obdobi, minimalne od
konca 60. rokov, bol kvéli chybajucej odbornej starostlivosti stale v horSom stave. Na navrh
prof. Michalka sa prikrocilo v roku 1992 k naro&nej generalnej oprave, v ramci ktorej sa nastroj
désledne obnovil do pévodnej podoby. Opravu realizovala bratislavska firma Mayer. Organ bol
znovu posvateny 18. aprila 1993. Dalsie opravy nastroja prebehli v rokoch 2012 a 2014. Organ
vo Velkom kostole patri aj v su¢asnosti, poctom registrov, medzi najvac¢sie na Slovensku a ma
uz velkd pamiatkovu hodnotu. Preto bol zapisany do Ustredného zoznamu pamiatok SR. O mi-
moriadnej hodnote organa vo Velkom kostole svedcia vyjadrenia po¢etnych prominentnych
organistov z Eurépy i z USA, ktori na organe hrali na koncertoch, alebo pri navsteve Bratislavy.
Na jesen roku 2012 to bol napriklad prof. O. Latry, jeden z najvyznamnejsich sucasnych sve-

tovych organistov, v su¢asnosti titularny organista Notre Dame v Parizi. (www.velkykostol.sk)



archiv J. V. Michalka

Wolfgang ZERER (organ, DE) - rodék z Passau ziskal prvé intrukcie v organovej hre od orga-
nistu tamojsej katedraly Walthera Schustera, nasledne studoval hru na organe, dirigovanie, hru
na embale a cirkevnu hudbu vo Viedni (M. Radulescu, K. Osterreicher, G. Murray), neskér hru na
Sembale v Amsterdame (T. Koopman) a cirkevnu hudbu a organovu hru v Stutgarte (L. Lohmann).
Je laureatom viacerych organovych sutazi, o.i. v Bruggach (1982) a v Innsbrucku (1983). U¢il na
hudobnych akadémiach vo Viedni a v Stuttgarte, v su¢asnosti pdsobi ako profesor organovej
hry na Hochschule fr Musik und Theater Hamburg, vyucuije tiez na Prins Claus Conservatorium
v Groningene a na Schola Cantorum v Bazileji. Wolfgang Zerer koncertoval a viedol majstrovské

kurzy v Eurdpe, Izraeli, Severnej a Juznej Amerike, Japonsku, v Korei a v Cine.
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19:00 / Primacialny palac / Primatial Palace

SUITY PRE SOLOVE VIOLONCELO
JOZEF LUPTAK & ROBERT COHEN

Jozef LUPTAK / violonelo / cello

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)

Sest suit pre solové violon&elo / Six Cello Suites

Suita ¢.1 G dur BWV 1007 / Suite No.1in G Major BWV 1007
Prelude
Allemande
Courante
Sarabande
Minuet — Minuet Il - Minuet |
Gigue

Suita ¢.2 d mol BWv 1008 / Suite No.2 in D Minor BWV 1008
Prelude
Allemande
Courante
Sarabande
Minuet - Minuet Il - Minuet |
Gigue

Suita ¢.3 C dur BWv 1009 / Suite No.3 in C Major BWV 1009
Prelude
Allemande
Courante
Sarabande
Bourrée | - Bourrée Il - Bourrée |
Gigue



SUITES A VIOLONCELLO SOLO SENZA BASSO

V roku 1717 sa Bach prestahoval do miesta svojho nového pdsobiska, dvor princa Leopolda
v Kéthene, kde nemusel komponovat hudbu pre bohosluzby a mohol vietok svoj ¢as venovat
indtrumentalnej hudbe. V tomto obdobi (1717—1723) vznikli niektoré z Bachovych najznamejsich
a dodnes najviac interpretovanych diel: Brandenburské koncerty, prvy diel Dobre temperované-
ho klavira, Sonaty a partity pre sélové husle, huslové koncerty (a mol, E dur) a 6 suit pre sélové
violon¢elo BWV 1007-1012.

Zmenené pracovné podmienky inspirovali Bacha k experimentovaniu s réznymi formami in-
Strumentalnej hudby. V triovej sonate BWV 1015 pre husle a ¢embalo je part druhych husli preneseny
do pravej ruky partu cembala. V Anglickych suitach ¢.2 a 3 dostali preludia podobu koncertantnych
Casti. Aj cyklus Siestich suit pre sélovy nastroj bol vo svojej dobe nezvycajny, hoci skladby pre sélové
nastroje vznikali aj pred Bachom (Heinrich Ignaz Franz Biber, Johann Paul von Westhoff a i.).

Nevieme presne datovat vznik violoncelovych suit; najpravdepodobnejsi rok vzniku je
1720. Notovy zépis sa zachoval najmé vdaka opisu rukopisu, ktory zhotovila Anna Magdaléna
Bachova niekedy medzi rokmi 1727 a 1731. Délezitym zdrojom je aj opis Johanna Petra Kellnera
z roku 1726. Okrem toho sa zachovali este opisy neznameho pdvodu, ktoré vsak boli zhotovené
az o viac ako sto rokov neskér. Bachov pracovny rukopis a vlastnoruc¢ne zhotoveny cistopis sa
stratili. Prvé parizske vydanie diela je z roku 1824.

Dosial nevyjasnena zostéva otazka, pre aky nastroj Bach pisal Suitu ¢. 6. Opis Anny Mag-
dalény Bachovej obsahuje na zaciatku preludia pokyn ,a cing cordes” (patstrunovy nastroj
s ladenim C-G-d-a-e’). Do Uvahy prichadzaju dva typy dobovych nastrojov: patstrunoveé vio-
loncelo standardnej velkosti a mensie violonéelo, tzv. violoncello piccolo, ktoré malo este mensi
variant: (violoncello da spalla) a tento sa pri hre drzal na ramene. Je celkom mozné, Ze Bach, sdm
dobry hrac¢ na viole, suitu hraval na takom nastroji. Pouzitie tenorového a basového kluc¢a vsak
poukazuje skor na vacsi nastroj drzany medzi nohami.

Forma suity bola az do polovice 18. storocia jednou z najrozsirenejsich foriem instrumen-
talnej hudby. Spociatku bola uUzko spata so Zivotom na $lachtickych dvoroch, inymi slovami
plnila len velmi okrajovu funkciu volhného zoskupenia Standardnych dobovych tancov, pricom
charakter, pocet a poradie tancov neboli ustalené. V nemeckej oblasti sa postupne ustalila
StvorCastova schéma: allemande, courante, sarabande, gigue. Bachov zésah do tradi¢ného
sledu tancov je vo violon¢elovych suitdch ocividne premysleny a svedci o snahe skladatela dat
sérii Siestich suit podobu uceleného cyklu. Do prvych dvoch suit Bach medzi sarabandu a gigue
vlozil dva menuety, do Suit ¢. 3a 4 vlozil dva bourrée a do Suit ¢. 5 a 6 dve gavotty. Druhym zna-

kom charakterizujucim cely cyklus su volne koncipované preludia otvarajuce kazdu suitu. Styri



znich (€.1,3, 4, 6) su koncipované virtudzne a preludium k Suite &. 5 sa vyrazne liSi od ostatnych
dichotomickym ¢lenenim na dve kontrastné plochy (adagio - allegro).

Bachovsky koncept hudby pre sélovy melodicky nastroj fascinuje tym, ako si Bach dokazal
udrzat kontrolu nad melodickym a zaroven harmonickym priebehom skladby. V pripade violon-
¢elovych suit to dosiahol prirodzenym vyuzitim techniky dvojhmatov a rozlozenych akordov, no
vrcholom jeho skladatelského umu su azda tie pasaze, v ktorych sa pri nazna¢ovani harmonie za-
obisiel bez dvojhmatov &i akordov. Prikladom tohto majstrovstva je Sarabanda zo Suity &. 5. Rov-
novaha medzi vedenim melddie a harmonickym vyznamom takmer kazdého ténu je tu dokonala.

Poc¢uvanie Bachovych violon¢elovych suit poskytuje zvlastny zazitok intimity plynucej
z pouzitia sélového nastroja a najma zo skladatelovej schopnosti viest pozornost posluchaca od
momentov koncentracie na melodicku liniu k momentom odhalovania harmonickych priestorov.
Tato delikatna oscilacia medzi ,argumentom” melddie a ,kontextom® harmonie a rovnovaha medzi
nastrojovou a kompozi¢nou technikou su hodnoty, ktoré robia z Bachovych violonéelovych suit

jedno z vrcholnych diel svojho zanru.
Peter ZAGAR

LAko som pokracoval v studiu, objavil som Upine ind dimenziu, novy svet krasy. Pocity, ktoré som
pritom preZival, patrili v mojom umeleckom Zivote k tym najcistejsim a najintenzivnejsim,” povedal
o Bachovych Siestich suitéch pre sdlové violoncelo BWV 1007-1012 legendarny Pablo Casals
(1876—1973), ktory v kontraste k na zaciatku 20. storoCia prevladajucemu nazoru, Ze v Bachovej
hudbe chybaju emdcie, nazval tieto diela ,poetickymi®. Katalansky violoncelista sa vyznamnou
mierou zaslUZil o to, Zze skladby nemeckého barokového majstra — pendant jeho Sonat a partit pre
sdlové husle —zmeniliv 20. storo¢i svoju funkciu z prevazne instruktivnej literatury, ktord mali v epo-
che romantizmu, na obdivované koncertné diela. , To, Co robi tento Clovek, nie je interpretacia, ale
vzkriesenie,” povedal Udajne norsky skladatel Edvard Grieg, ked'si vypocul Piatu suituv Casalsovom
podani. K Bachovej hudbe sa Casals dostal ako trinastro¢ny, ked'si zaciatkom 90. rokov 19. storocia
suity ndhodne kupil s otcom v antikvariate s hudobninami v Barcelone. Zaciatkom storocia ich
uz uvadzal ako komplet koncertne, no trvalo dalsie tri dekady, kym v rokoch 1936 az 1939 v Parizi
a Londyne postupne a po prvykrat v dejinach tieto diela nahral. Casalsova mono nahravka je stale
v predaji a kritici i milovnici hudby sa k nej pravidelne vracaju. Odvtedy Suity pre sélové violon-
Celo prestali byt zalezitostou znalcov, vznikli (viac & menej vydarené) Upravy pre bendzo, saxofén
¢i marimbu, tanecnici ako Michail Barysnikov alebo Rudolf Nurejev k nim vytvorili choreografie,
rockova superstar Sting natocil video k slavnemu preludiu z Prvej suity, hudba Bachovych suit sa
objavila v Bergmanovych (a mnohych inych) filmoch i v komerénych hudobnych vyberoch ako

Bach for Babies. V roku 2007 vystupil taliansky violoncelista Mario Brunello na horu Fuiji, aby vo



vyske 3750 metrov nad morom zahral vyber zo suit a v tom istom roku sa nahravka diel Mstislavom
Rostropovi¢om stala v predaji na iTunes Cislom jedna. Napriek popularite a zaujmu o tieto skladby
nie je stale Uplne jasné, pre koho Johann Sebastian Bach (1685—1750) hudbu uréenu sélovému
violonéelu vlastne komponoval, viaceri muzikoldgovia vSak zhodne zmieriuju meno huslistu, hrac¢a
na viole da gamba a violon&ele Christiana Ferdinanda Abela (1682—1761), skladatelovho priatela
a kolegu pocas jeho pdsobenia v Kéthene. Najstarsi odpis skladieb pochadza od Bachovej druhej
manzelky Anny Magdalény z obdobia rokov 1727—1731. Bach podla vetkého diela neskér revidoval,
no z viacerych existujucich kopii nie je vzdy zrejmé, i varianty v zdobeni a smykoch pochadzaju od
autora alebo od dalSich interpretov a vlastnikov rukopisov. Prvé tlatené vydanie suit sa objavuje
az v rokoch 1824 a 1825. Devéatnaste storocie zaobchadzalo vsak s Bachovym hudobnym odkazom
pomerne volhe. Prikladom mézu byt tlacou vydané aranzmany diel od znameho nemeckého violon-
Celistu Friedricha Grutzmachera (1832—1903) z roku 1867, ktory Bachov zapis (ozdoby i harmoniu)
znaéne pozmenil. Johann Sebastian Bach v Suitdch pre sélové violoncelo rozsiruje tradiény formovy
pddorys Stylizovanych tancov (allemande, courante, sarabanda, gigue) o improviza¢ne pdsobiace
prelddium a niektory z ,modernejsich* tancov 18. storocia (menuet, bourrée, gavota), ktory vklada
medzi posledné dve Casti. Prvy z tancov suity, nemecky allemande, bol podla Bachovho su¢asnika
Johanna Matthesona (1681—1764) vyrazom ,poriadku a pokoja“. Po filom nasledoval kontrastny
a zivy courante (,courir* znamena bezat), ktory bol vo francuzskej verzii aristokratickym tancom
spajanym s dvorom Ludovita XIV. Bach v8ak v suitach vaésinou vychadza z talianskych ,correntes®,
rovnako populdrnych v Eurdpe 16. a 17. storocia. Emocionalne centrum suit predstavuju uslachtilé
sarabandy. Povodne vasnivy, podla suc¢asnikov dokonca lascivny tanec z lberského polostrova sa
v priebehu dejin zmenil na pokojne plynucu kontemplaciu. ,V tejto hudbe su pritomné vaznost,
Uprimnost a zranitelnost pripominajtce ¢loveka pohruzeného do modlitby,” charakterizoval hudbu
Bachovych saraband v 20. storo¢i Mstislav Rostropovi¢ a podobné kvality zmieriuje i skladatelov
prvy zZivotopisec Philipp Spitta (1841—1894). Po sarabande nasleduje v suite niektora z modnych
,galantérii* francuzskeho pdvodu (uz zmienené menuet, bourrée alebo gavota) a suitovy cyklus
uzatvara rychly gigue. Francuzsky nazov pochadza z anglického ,jig", ktoré je vypozickou zo sta-
rofrancuizskeho ,giguere* (tancovat). Co robi zo Suit pre sélové violonéelo pre interpretov i poslu-
chacov fascinujuci zazitok, je Bachova schopnost vytvorit prostrednictvom primarne melodického
nastroja ,iluziu® bohatého polyfonického viachlasu, nehovoriac o expresii, ktoru skladatel dosahuje
s jedinym néstrojom v rdmci zdanlivo schematicky sa opakujucich dvojdielnych tanecnych foriem.
K vyrazovej pestrosti prispieva aj starostlivy sulad medzi motivickym materidlom a harmoniou, ktorej
expresivny potencial barokovi teoretici definovali prostrednictvom tzv. toninovych charakteristik.
Napriklad ténina G dur (Suita &. 1) bola v hudbe vhodna na vyjadrenie pokoja, nehy a pastoralnych
nalad, ténina ¢ mol (Suita &. 3) bola spata s emdciami Zialu a suZenia (Schubart).

Andrej SUBA
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Jozef LUPTAK - je zakladatelom a umeleckym riaditelom festivalu Konvergencie. Absolvent
Konzervatoria a VSMU v Bratislave pokradoval v $tudiach na Royal Academy of Music v Londyne
(R.Cohen) a v Banff Centre for Arts v Kanade (A. Parisot, E. Meyer, T. Tsutsumi). Patri k umelcom
formujucim hudobny a kulturny priestor na Slovensku, za ¢o mu bolo udelenych niekolko oceneni
(Cena Ministra Kultury SR, Cena Frica Kafendu). Realizoval mnozstvo CD nahravok (o.i. Bachove
Suity pre sdlové violonc¢elo, Brahmsove sonaty, premiéry diel V. Godara, crossoverove projekty
After Phurikane, Chassidic Songs, Uspavanky Ci vlastnu tvorbu na najnov§om CD Free in One).
Pravidelne ucinkuje na medzinarodnych pddiach od USA po Novy Zéland. Ako vyhladavany
a aktivny komorny hrac spolupracuje s mnozstvom poprednych svetovych umelcov a ansédmblov
(R.Cohen, D. Rowland, V. Mendelssohn, B. Schmid, I. van Keulen, A. Serdar, Hilliard Ensemble,
Fine Arts Quartet) ako aj s vyznamnymi dirigentmi (A. Parrott, J. Bélohlavek, D. Gazon, D. Héja,
A. Mogrelia, K. Griffiths). Medzi jeho pravidelnych komornych spoluhracov patria . Karsko, M. Pala,
N. Skuta, B. Lenko a mnohi dalsi. Pravidelne vedie majstrovskeé kurzy (Taliansko, Madarsko, USA,
Anglicko), v poslednych rokoch ich organizuje aj v ramci Konvergencii aj na Slovensku. Angazuje
sa Vv aktivitach Spoloénosti M. Vargu. V roku 2019 U¢inkoval na prestiznom festivale komornej
hudby v Kuhmo (Finsko). (www.jozefluptak.com)




Robert COHEN (uk) / violongelo / cello

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)

Sest suit pre solové violonéelo / Six Cello Suites
Suita ¢.4 Es dur BWV 1010 / Suite No. 4 in E-flat Major BWV 1010
Prelude
Allemande
Courante
Sarabande
Bourrée | - Bourrée Il - Bourrée |
Gigue

Suita ¢.5 ¢ mol BWV 1011 / Suite No.5 in C Minor BWV 1011
Prelude
Allemande
Courante
Sarabande
Gavotte | - Gavotte Il - Gavotte |
Gigue

Suita ¢.6 D dur BWv 1012 / Suite No. 6 in D Major BWV 1012
Prelude
Allemande
Courante
Sarabande
Gavotte | - Gavotte Il - Gavotte |
Gigue

ROBERT COHEN:
BACHOVA HUDBE JE PUTOVANIM V BEZCASI

Medzi vasich ucitelov patrili najvaésie osobnosti violonéelovej hry

20. storoéia. Aky bol ich vztah k Bachovej hudbe?

M&j prvy velky ucitel William Pleeth bol Bachovi plne oddany. Bach je, samozrejme,
sUcastou zivota kazdého violoncelistu, no jeho pristup k tomuto skladatelovi bol v kontexte
doby iny, vynimocny. Bol pravdepodobne jednym z prvych hracov na violoncele, ktori sa
zaujimali o ,autenticku interpretaciu®, respektive o to, ¢o je dnes nazyvané ,historicky pouc¢enou
interpretaciou”. Pouzival ¢revové struny, konzultoval s nastrojarmi Specifika barokovych nastrojov.
Hovorime pritom o obdobi pred polstoro¢im, mozno tak robil aj skor. Takze ked som u neho

Studoval, pokrac¢oval v hladani inych a novych spdsobov, ako sa priblizit Bachovej hudbe. Malo
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to namna velky vplyv. Nie kvéli snahe o ,autentickost®, tu po mne nevyzadoval, ale tym, ze chcel,
aby som pochopil nesmiernu flexibilitu Bachovho spdsobu pisania pre violonc¢elo. Prave pri
r'om som si uvedomil, a ostalo mi to po zvySok Zivota, Ze Bachove Suity pre sélové violonéelo su
skuto¢ne - akokolvek problematicky tento koncept znie — ,nad¢asové®. Neexistuje ¢asovy bod
v dejinach, ku ktorému by sa dali priradit. Bachova hudba je hudba minul3, je suc¢asne hudbou
sucasnou, je hudbou, ktora pojme vSetok Cas. Preto je neustale s nami a vdaka nej ako umelci

i ludské bytosti stale rastieme.

Netrpi Bachova hudba niekedy tym, Ze je pouzivana ako ,instruktivny material“?

Bachova hudba vyvolava u violoncelistu, ale aj u publika, okamzitu reakciu. Myslim si, Ze
je to sposobené aj nastrojom. Ludia kvoli blizkosti ludskému hlasu reaguju na zvuk violoncéela
pozitivne. Casto hovoria, e ho maju radi, a to aj v pripade, Ze s nim nemaju v skutoénosti vela
skusenosti. Komplexnost Bachovych Suit vSak méze spdsobit, Ze ich sice mate radi, no pre tech-
nické naroky sa do tejto hudby nedostanete hned'a ostava pre vas vyzvou. Takze méze trvat dost
dlhu dobu, od §tadia, kedy Suity len ,hrate”, kym ich zaénete ,interpretovat®. Az s pribudajucimi
skusenostami sa zrazu objavia farby, hlasy a charakter tejto hudby, uvedomite si a pochopite
odlisné kvality tonin. Zrazu sa vynoria nekonecné a inspirujuce priestory Bachovho umenia. Kym
vSak dokazete vstupit do tejto krasy, vyzaduje to istu mieru sofistikovanosti v hre na violoncele.
A poznavate tuto hudbu stéle viac a viac. A aj po desiatkach rokov hrania Bachovych Suit, kazdy
den nachadzam priestor pre nové objavy a porozumenie. Zivot s hudbou tohto skladatela je
fascinujuci. Je ako cesta. V Bachovych dielach putujete priestormi, krajinami a stavate sa istym

spdsobom cestovatelmi v ase. Alebo v bezcasi...?

Suity pre sélové violonéelo ste nahrali. Netuzite to urobit opat?

Samozrejme, Ze by som som rad opat nahral Bachove Suity. Problémom je, ze v momente,
ked by som nahravku dokoncil, chcel by som ich nahrat znova. A znova. Kvéli subtilnostiam
a detailom, ktoré sa nepodarilo vystihnut a vnimal by som ich ako limitujuce. Bach je podla
mna jednym z najtazsich skladatelov na nahravanie, pretoze jeho hudba obsahuje tolko nuans
a vyzaduje tolko rozhodnuti, ze zakazdym, ked'ju hrate, objavujete nové moznosti a pristupy
k interpretacii. Aj v jednom z najzakladnejsich parametrov interpretacie, akym je bezpochyby
tempo, existuje vzdy viacero alternativ. Rozhodnutie je na interpretovi, ,v akom tempe chce
s Bachovou hudbou tancovat®. Stava sa tiez, Ze si zvolite tempo a na koncerte ho spontanne

zmenite. Bachova hudba je pre mna plna rozhodnuti pre konkrétnu chvilu.

Pablo Casals objavil tieto Bachove diela v 30. rokoch 20. storoc€ia pre
koncertné pédia. Ako je podla vas mozné, ze videl hodnoty, ktoré boli
dovtedy prehliadané? Alebo v jeho dobe jednoducho ,dozrel” na Suity ¢as?



Myslim si, Ze zdsadny prelom v kreativite obvykle prichddza od jednotlivca, ktory je ochotny
porusit pravidld, najde novy spdsob, ako veci vyjadrit, spdsob, ako sa dostat za horizont oca-
kavaného. Prekvapit, Sokovat. Myslim si, Ze vSetci skutoCne velki umelci prekracovali hranice.
Casalsov vynimoc¢ny talent priniesol do centra pozornosti nieco, ¢o bolo dovtedy povazované
za obycajné. Ludia boli zrazu prekvapeni z hudby, pretoze dovtedy takto Bachove suity nepo-
znali. Casalsov pristup k Bachovi zmenil pohlad na Suity pre sdlové violoncelo. Takéto veci musi

vacsinou urobit niekto konkrétny.

Preco si Bach podla vas v pripade skladieb pre sélové violoncelo zvolil suitu,

formu, ktora pozostava z tancov? Tradicia, samozrejme, zohrala urcite svoju

ulohu. Pre mna je v suitach pritomné inspirujuce napétie, vznikajuce medzi

zavaznym obsahom a formou, ktora ma v génoch pohyb...

Mo&zem, samozrejme, len hadat, ale funguije to vynikajuco. Krasa Suit, spociva, okrem iného,
aj v ich symetrii: mdme Sest suit a kazda ma Sest Casti. Ale aby som som sa pokusil odpovedat na
vasu otazku: pri pocuvani sdlového nastroja sa zvuk méze stat rychlo monotéonnym. Volba formy,
pozostavajucej z viacerych kratsich kontrastnych ¢asti, umozriuje vyhnut sa tomuto riziku, a preto
sa zdd byt logickym rieSenim. A Bach je neuveritelhe logicky skladatel. Kontrastnost tancov je stimu-
lujuca pre interpreta a predpokladam, Ze aj pre skladatela. Ako napriklad dosiahnut, aby posluchac
spoznal rozliéné emocionalne odtiene téniny G dur? Aby mal po vypoduti pocit, ze G dur , il? Sest
Casti, lisiacich sa Stylom, funguje vynikajuco. Neviem si predstavit dokonalejsi spdsob, ako vziat
posluchacov na putovanie G dur nez zacat kontemplaciou v podobe prelldia. A potom pokracovat
allemandou, uslachtilym, jemnym, pdvabnym a zdobnym tancom. Po nej prichddza na rad courante,
tanec charakteristicky mnozstvom pohybu. Je plny energie, napétia, vzrusenia a ukazuje brilantnu
tvar toniny. Na chvilu nds necha bez dychu, aby vzapati prisla sarabanda, velmi osobna hudba
a srdce Bachovych suit. Nasleduje lahké bourée, ktoré tuto vaznost vyvazuje. A dalSie bourée, ¢asto
Sokujuco odlisné, ukazujuce zase temnejsiu stranku toniny. A potom je tu gigue, rustikalny tanec,
predstavujuci ndvrat na zem. Ukazuje, Ze ténina G dur nema v sebe len sofistikovanost, ale Ze je
tu i prosta radost z rychlosti. Mate pocit, Ze ste zaZili véetko? Druha suita je v ténine d mol, temnej
a velmi osobnej. Tretia je v C dur, ténine Cistej a jasnej, ktorej vsak kvdli spodnej strune nechyba
hilbka. Ténina Es dur je o nie¢o temnejsia a osobnejsia. Kazda z Bachovych suit vyvolava napriek
podobnej strukture Uplne odlisné pocity. Vezmite si tragickost toniny ¢ mol. Zazili sme uz d mol,
no nevedeli sme si predstavit, akd dramu a hibky méze tonina ¢ mol obsahovat, Posledna, Siesta
suita, je v D dur, velmi jasnej, brilantnej a priamej. Toto je méj pohlad na suity a téninové pribuznosti
medzi nimi. Kazdad ma odlisné alikvoty, ktoré v nds inak rezonuju a ovplyvhauju nase emacie. Suity
predstavuju lekciu, po ktorej absolvovani rozumieme hudbe a azda i sebe lepsie.

pripravil Andrej Suba
(Cely rozhovor si mozno precitat v ¢asopise Hudobny Zivot 1-2/2020.)



Robert COHEN - britsky violon&elista a dirigent patri medzi poprednych interpretov si¢asnos-
ti. UZ ako 12-roény debutoval v Royal Festival Hall v Londyne, jeho vynimocny talent usmernoval
W. Pleeth, ale tiez J. du Pré, A. Navarra ¢i M. Rostropovi¢. Debutova nahravka Elgarovho Koncertu
pre violoncelo, ktoru realizoval ako 19-roc¢ny, ziskala niekolko oceneni za predaj Stvrt miliona

platnilen vo Velkej Britanii. Dalsie ocenené nahravky (od Bachovych Suit pre sélové violondelo,

cez najznamejsie violoncelové koncerty az po violoncelovy koncert M. Feldmana) nahral pre
spolo¢nosti EMI, SONY, Deutsche Grammophon, DECCA, Collins a i. S mimoriadnym ohlasom
sa stretlo jeho nastudovanie diela Koncert ,Rieka*“ britskej skladatelky S. Beamish, skompono-
vaného pre R. Cohena a Academy St. Martin in the Fields. R. Cohen koncertoval po celom svete
s renomovanymi orchestrami pod taktovkou dirigentov ako Cl. Abbado, M. Jansons, N. Marriner,
K. Masur, R. Muti, S. Rattle, M. Tilson-Thomas, O. Vanska a i. Bol komornym partnerom osobnosti
ako Y. Menuhin, M. Pressler, L. Kavakos, M. Quarta a K. Zimerman. So suborom Amadeus Quartet
nahral Schubertovo Kvinteto pre DGG. Je vyhladdvanym pedogdgom a vedie interpretacné
kurzy po celom svete. Pedagogicky pésobil na Konzervatériu v Lugane, je profesorom na Royal
Academy of Music v Londyne. Do roku 2018 p6sobil ako violon&elista v legendarnom Fine Arts
Quartet. Je autorom viacerych populdrnych rozhlasovych a televiznych relacii, hrd na nastroji

D. Tecchlera ,Ex Roser* z roku 1723. (www.robertcohen.info)
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19:00 / Primacialny paldc / Primatial Palace
GOLDBERGOVSKE VARIACIE

MIKI SKUTA

SONATY A PARTITY

PRE SOLOVE HUSLE | / MILAN PALA

Miki SKUTA / klavir / piano

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)

Goldbergovské variacie Bwv 988 / Goldberg Variations Bwv 988

Aria

Variatio 1. a 1 Clav.

Variatio 2. a 1 Clav.

Variatio 3. Canone all'Unisono. a 1 Clav.

Variatio 4. a 1 Clav.

Variatio 5. a 1overo 2 Clav.

Variatio 6. Canone alla Seconda. a 1 Clav.

Variatio 7. a 1Tovero 2 Clav. al tempo di Giga

Variatio 8. a 2 Clav.

Variatio 9. Canone alla Terza. a 1 Clav.

Variatio 10. Fughetta. a 1 Clav.

Variatio 11. a 2 Clav.

Variatio 12. a 1 Clav. Canone alla Quarta
in moto contrario

Variatio 13. a 2 Clav.

Variatio 14. a 2 Clav.

Variatio 15. Canone alla Quinta. a 1 Clav.: Andante

Variatio 16. Ouverture. a 1 Clav.
Variatio 17.a 2 Clav.

Variatio 18. Canone alla Sesta. a 1 Clav.
Variatio 19. a 1 Clav.

Variatio 20. a 2 Clav.

Variatio 21. Canone alla Settima
Variatio 22. a 1 Clav. alla breve

Variatio 23. a 2 Clav.

Variatio 24. Canone all'Ottava. a 1 Clav.
Variatio 25. a 2 Clav.: Adagio

Variatio 26. a 2 Clav.

Variatio 27. Canone alla Nona. a 2 Clav.
Variatio 28. a 2 Clav.

Variatio 29. a 1overo 2 Clav.

Variatio 30. a 1 Clav. Quodlibet

Aria da Capo
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CLAVIER-UBUNG IV

Ked'roku 1963 American Institute of Musicology zacal vydavat ediciu Corpus of Early Keyboard
Music, editor 1. zvazku Willi Apel verejnosti predlozil titul Kldvesova hudba 14. a 15. storodia,
sustredujuci (s dvoma vynimkami) vSetky jestvujuce pramene. Z 13 predlozenych prameriov
az 11 pochadza z nemeckej jazykovej oblasti, a tak vznika dojem, Ze prave v Nemecku sa zacala
pestovat kldvesova hudba. Ked vsak tento obraz doplnime o dal$ie svedectva, uvedomime si
opak. Klavesova hudba vznikala v Taliansku, ktoré nam nezanechalo nijaké hudobné pramene
a v Nemecku bola talianskym importom, ktory si Nemci osvojovali a pisali si svoje uc¢ebnice so vzo-
rovymi skladbami. V skutocnosti komponovana klavesova hudba este nejestvovala a zachované
pramene su priklady ako ju extemporizovat. Tento vztah medzi talianskou a nemeckou kulturou
v istom zmysle pretrval az do baroka a Apelova edicia nas upozornuje, ze 1) zachované skladby
v skutocnosti mozu aj nebyt skladbami, ale exemplami, ndvodmi na extemporizaciu; 2.) vynalezy
nemusia v histérii zanechat priame stopy, ale sa daju vydedukovat z prac tych, ¢o $li v ich stopach;
3.) v celych eurdpskych dejinach existuje dialektika extemporizovanej a komponovanej hudby.
Variany princip ako realizacia vztahu modelu a transformacie explodoval v renesanénej
instrumentalnej hudbe 16. storocia. Hlavnym svedectvom jeho taziskového vyznamu bol nielen vznik
hudobnych druhov (jednotlivé skladby su varidciami jestvujucich skladieb), nielen vznik principu
adicie kontrapunktu ku cantu firmu, ale aj vznik skladieb demonstrujucich variacny princip osebe,
v ktorych sa spajali série variacii, predvadzajuc ,nekonec¢né* moznosti, ktoré dobovy hudobny jazyk
a myslenie poskytovalo tvorbe. Cesta instrumentalnych variacii eurdpskymi dejinami sa zacina
v 16. storo¢i tabulaturami $panielskych vihuelistov — Narvaéza, Mudarru, Valderrabana a Pisadora
(1538—1552) —, ktoré nasledovali organové tabulatury Cabezéna (1557, 1570). Monumentalny korpus
klavesovej variacnej hudby potom vznikol v tudorovskom a jakobitskom Anglicku, o mohla spdsobit
aj Ucast Cabezona v suite krala Filipa poc¢as jeho navstevy Anglicka (1554-6). Byrd, Bull, Farnaby,
Gibbons a Tomkins vo svojich skladbach sformovali idiom kldvesovej hudby, ktory sa stal zavazny
v oboch podobéch (€embalovej i organovej) pre dalsi vyvoj, pricom k vrcholnym dielam anglickych
virginalistov patrili prave varidcie. Druhu velku oblast dedicstva vihuelistov priniesla talianska
ranobarokova gitarova hudba. Tu sa sformovali aj dva druhy barokovych varidcii - passacaglia, ktora
vznikla z extemporizacie ritornelov (in d), a chaconna, ktora bola extemporizovanym nizkostylovym
tancom (in C). Extemporizacia ¢i kompozicia variacii na harmonické modely sa stala taziskom
indtrumentalnych variacii v rychlo sa rozvijajucom slacikovom a klavesovom umeni baroka.
Barokoveé varia¢né skladby pre slacikové nastroje (gambové nastroje, husle) vychadzali z tejto
extemporizacnej techniky. Vyvoj slacikovych variacii prebiehal po¢as celého baroka a gambové ¢i
huslové variacie nahradzali nejestvujuce u¢ebnice nastrojovej hry. Vyvoj kldvesovej hudby baroka
sa odvijal dvoma smermi. John Bull po svojom presidleni do Antverp (1615) ovplyvnil severnu Eurépu

a s jeho odkazom mozno spoijit variacné dielo najvacsich severoeurdpskych majstrov - Sweelincka
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a Scheidta. Druhu liniu predstavoval transfer Spanielsko-talianskej tradicie na podu klavesovej
kompozicie. Pre vrcholny barok je pritom charakteristicka syntéza, ¢i priam zliatie jednotlivych
prudov do celku, v ktorom koexistovali a navzajom sa ovplyvriovali.

Jednym z naj¢astejsich vyznamov slova air/aria v 16. storoci bol harmonicky model pre nasledné

extemporizacie, ktory zodpovedal typizovanej strofe, ktorej variaciami vznikali basnické celky. Takéto
modely najdeme u Caprioliho, Diega Ortiza, V. Galileiho a spomina ich aj Castiglione (1528). Prave
Cabezénove diferencias ukazuju variaénu pracu, ktora nie je zalozena na premenach sopranovej
linie, ale na varirovani modelu s metrickou a harmonickou konstantou, ku ktorym sa logicky pripdja aj
konstanta basu. Hoci slovo ,aria“ nadobudlo pocas baroka dalSie vyznamy (vokalna stroficka aria je
takisto varia¢nou skladbou), v inStrumentainej hudbe oznacovalo najma variaénu skladbu a Bachova
Aria (BWV 988) je dnes nepochybne najznamejsou barokovou ariou. Jej témou teda nie je pdvabna
sopranova linia, ale metricko-harmonicky modul so stalym postupom basu. Od arii 17. storocia ju
odliSuje len rozvinutd dvojdielnost. Tu s ariou spojil uz Bachov su¢asnik Johann Mattheson:
LJAria, mit und ohne Verdoppelungen, die im Welschen Partite heissen, im Frantzdsischen Doubles.
Diese Spiel-Arie hat sowol auf dem Clavier, als auf allerhand andern Instrumenten Platz, und ist
gemeiniglich eine kurtze, in zween Theile unterschiedene, singbare, schlechte Melodie, die nur
mehrentheils darum so einféltig aufgezogen kémmt, dass man sie auf unzehlige Art krduseln,
verbrémen und verandern mége, um dadurch, wiewol mit Beibehaltung der Grund-Génge, seine
Faustfertigkeit sehen zu lassen. Der Affect mégte wol auf eine Affectation hinauslauffen: wiewol
in der schlechten und grindlichen Melodie, an und fir sich selbst, verschiedene GemdUths-Bewe-
gungen angebracht werden kénnen* (Der volkommene Cappelmeister, Hamburg 1739).

Bachov zamer je tu teda identicky so zamermi $panielskych vihuelistov, anglickych virginalis-
tov &i talianskych gitaristov, huslistov a organistov. Témou Bachovej Arie s rozmanitymi obmenami
teda nie je pesnicka, ktord najdeme uz v Notovej knizke Anny Magdaleny Bachovej (1725), ale
harmonicky modul, o dosvedcuje aj nedavny nalez Bachovho rukopisu, ktory na jednom liste
sustreduje (14) Verschiedene Canones Uber die ersteren acht Fundamental-Noten vorheriger
Arie (BWV 1087). Klavesové variadné umenie teda dopifa o dalsich 14 kanonov na 8-ténovy ba-
sovy postup: g-fis—e—d-H-c—d-G. Ten je skutoénou témou Arie. Basovy zaklad celej témy Arie
(16 +16 taktov) tvori rad g-fis—e-d-H-c-d-G/g-fis-e—a-fis—-g—a—d//dc-h-ca-h—-ed-cH-AH-e/c-
H-A-D-G-C-D-G, obsahujuci vybocenie do paralelnej molovej toniny v prvom 4-takti druhého
dielu. Rozsiahlost témy vyplyva teda aj z toho, Ze téma Arie v zasade obsahuje dve témy: prvou
je onen 8-ténovy model, ktory v Arii obsiahne prvych 8 taktov; druhou je rozvinuty 16 +16 taktovy
model s charakteristickou moduldciou do e mol v 3. 8-takti a ndvratom do G dur v poslednom 8-takti.
Aria s obmenamipredstavuje jedno z vrcholnych diel nielen Bachovej tvorby ¢i kldvesove;j tradicie,
ale hudby samotnej. Jeho variaéna podstata nam umoziuje preskumat suvislosti s pribuznymi
skladbami, ktoré vyrastli z rovnakej tradicie varirovania harmonického modelu, a tak odlisit Bachov

prinos k tejto tradicii. Zistime pritom, Ze tak ako Bach spojil v samotnej téme Arie dve tradicie, aj vo
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svojich variaciach spojil dve tradicie. K priamym pribuznym Bachovej Arie v prvej linii patria skladby
s 8-ténovym (Ci v skratenej podobe dokonca 4-ténovym) variaénym modelom, pochadzajucim
z tradicie Spanielsko-talianskej chaconny/ciaccony: tento basovy zaklad najdeme v Menuete
J.H.d'Angleberta (1689), v skladbe Ground in Gamut (Z 645) H. Purcella, no najmé v dielach nemec-
kych autorov: Georg Muffat pracuje s jeho obmenou v skladbe Aria. Nova Cyclopeias Harmonica
(1690) a jeho Ciacona z tej istej zbierky je variadciami na onu skratenu Stvortaktovu verziu modelu.
4-ténovy model je aj bazou Cembalovej Chaconne J. K. F. Fischera (1696). 8-tonovu verziu vyuziva
Ciacona in G Johanna Bernharda Bacha, kedysi pripisovana Johannovi Sebastianovi. Autorom naj-
monumentalnejsej verzie variacii 8-tonového modelu je G. F. Handel; jeho Chaconne s témou a 62
variaciami spaja s Bachovou Ariou aj sarabandovy raz trojdobej témy. Skladba je findlnou ¢astou
jeho 2. suity (1720, tla¢ 1733). Podobnou monumentalnostou sa vyznacuje aj Ciacona Gottlieba
Muffata s 38 varidciami, pricom skladatel v snahe zdramatizovat hudobny proces spojil funkciu
zaverecného taktu s funkciou prvého taktu, &im mu vznikol 7-tonovy model (1729).

Korene druhej linie (s modulaénym vybocenim do paralelnej toniny v druhom dieli) ndjdeme
v piesni Georga Grefflingera Schweiget mir vom Weiber nehmen zo zbierky Seladons weltliche
Lieder (Hamburg 1651). Defektne zachovana variacna verzia tejto piesne v texture triovej sonaty sa
nachadza v Levo&skej zbierke pod ndzvom Variatio Mayrin (1642 — chyba hlas druhych husli). Jej
kladvesovu podobu prinasa 9 variacii Auff die Mayerinz roku 1649 J. J. Frobergera, spéjajucich varicie
s tane¢nou suitou, no predovsetkym Partite diverse sopra I‘Aria: Schweiget mir von Weiber nehmen,
altrimente chiamata La Meyerin od nestora severonemeckej klavesovej hudby J. A. Reinckena, pria-
meho dedi¢a umenia Sweelincka a Scheidta, ktorého Bach navstivil za Cias svojej mladosti. Jediny
rukopis tejto skladby pozostévajicej z 18 partit sa zachoval u brata Johanna Sebastiana. Komprimacia
dvojdielneho modelu témy bola aj bazou skladby Aria: La Capricciosa (Partite diverse) (BuxWV 250),
pozostavajucej z 32 variacii. Jej autorom je D. Buxtehude, dalsi velky nemecky Bachov vzor.

Hoci bola Bachova Aria (podobne ako Paumannovo Fundamentum organisandiz 15. storodia)
uréena vyudbe (vysla ako 4. zvizok jeho Clavier Ubung, ktoré vydaval v rokoch 1730—1745), velmi
rychlo sa stala synonymom samotného umenia variacii. Ak porovname Bachovu skladbu s jej
pribuznymi (s ktorymi ju spaja aj volba toniny — G dur), mdZzeme sa pokusit aj charakterizovat Ba-
chovu individudlnost. V skladbach Bachovych vzorov ¢i su¢asnikov nenajdeme najméa podobne
premyslenu architektonicku intenciu a premyslenu exhaustivnost hudobného jazyka svojej doby.
Aria je katalégom ididmov, druhov & zanrov klavesovej hudby svojej doby, v ktorom ma organizujdicu
Ulohu Cislo 3, ¢leniace celok do 10 variacnych trojic, zakazdym zavr$enych kdnonom. A ak Bachovo
variatné umenie a praca s modelom siahaju az k renesancénej tradicii 16. storocia, kdnony svojim
stupnovanim (kdnon v prime, sekunde, tercii...) vyzyvaju k sutazi jediny mozny vzor, ktorym bola
obdivovana, no nenapodobriovana Missa prolationum nizozemského polyfonika Jeana Ockeghema.

Vladimir GODAR
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Miki SKUTA - patri k najvyznamnejsim predstavitelom slovenského klavirneho umenia. Studoval

na VSMU v Bratislave (E. Fischerova) a v Parizi (Cl. Helffer). Je laureatom viacerych doméacich
i zahrani¢nych sutazi. Okrem klasickej hudby sa ako interpret i skladatel venuje tiez jazzu a po-
puldrnej hudbe. Spolupracoval s renomovanymi umelcami (B. Schmid, B. MUtter, Ch. Muth-
spiel, J. Bartos, T. Stanko, G. Demeterova, D. Lockwood, M. Feldman, A. Kirchschlager, J. Stivin,
W. Muthspiel, E. Molinari, K. Dickbauer a d). Ako sdlista a ¢len ansamblov Ucinkoval so Symfo-
nickym orchestrom Danubia-Budapest, SKO B. Warchala, Janackovou filharmoéniou v Ostrave,
Bruckner Orchester Linz, Slovenskou filharméniou, Cappellou Istropolitanou, SKO Zilina, OENM
a dalSimi. Predstavil sa na viacerych medzinarodnych festivaloch a koncertnych cykloch (Bach
Unwrapped, The Piano, Liszt Fesztival, Varsavska jesen, Salzburg Biennale, Pianomania, ZUrich
Jazz Festival, Melos-Etos, Kontrasty, BHS). Spolupracoval s dirigentmi ako J. Kalizke, B. Warchal,
Th. Kuchar, L. Svarovsky, Zs. Nagy, R. Stankovsky, D. McQueen, M. Sieghart, D. Héja, Sz. Bywalec,
O.von Dohnanyi, D. Gazon a i. Na svojom konte ma velké mnozstvo nahravok pre vydavatelstva
BMG, Amadeo, OEHMS Classics, ORF, Preiser Records, Hudobny fond. Medzi nimi patri dolezité
miesto 16 Beethovenovym sonatam (Opus), Diabelliho variaciam (Pavlik Records) a Goldbergov-
skym variaciam (Hevhetia). Za posledny titul ziskal najvyssie hodnotenie v prestiznom ¢asopise
BBC Music Magazine, pri¢om kritika prirovnala jeho vykon ku kultovej nahravke Glenna Goulda
z roku 1955. Tento Uspech priniesol Mikimu Skutovi recitaly v Londyne a Parizi. Jeho nasledu-
juce bachovské CD (tokaty, Chromaticka fantazia a fuga, Taliansky koncert) ziskali v roku 2005
v BBC Music Magazine rovnaké hodnotenie. M. Skuta bol umeleckym riaditelom festivalu Arcus
Temporum v madarskej Pannonhalme, je laureatom Kristalového kridla a drzitelom Ceny Frica
Kafendu. Jeho kompozicie zazneli v Rakusku, Nemecku, Svajéiarsku, Francuizsku a Holandsku
na viac nez 100 koncertoch. V roku 2005 dostal objednavku na skomponovanie huslového
koncertu pre B. Schmida. Od roku 1996 pésobi s manzelkou Norou v klavirnom duu, ktoré sa
zameriava na hudbu 20. storocia. Medzi posledné umeleckeé aktivity tohto zoskupenia patria
doméce i zahraniéné koncerty a televizny zaznam s dielami Bacha, Sostakoviéa a Stravinského.



Milan PALA/ husle /violin

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)

Sonaty a partity pre sélové husle / Sonatas and Partitas for Violin

Sonata ¢.1g mol BWv 1001 / Sonate No.1in G Minor BWV 1001
Adagio
Fuga
Siciliana
Presto
Sonata ¢.2 a mol BWV 1003 / Sonate No.2 in A Minor BWV 1003
Grave
Fuga
Andante
Allegro

Sonata ¢.3 C dur BWV 1005 / Sonate No. 3 in C Major BWV 1005
Adagio
Fuga
Largo
Allegro assai
Ciaccona z Partity ¢.2 d mol BWv 1004
Chaconne from Partita No. 2 in D Minor BWV 1004

MILAN PALA:
NAVRAT K BACHOVI MI TRVAL DVANAST ROKOV

Ked'si mi v decembri daval do ruk svoj ¢erstvo vydany bachovsky komplet,

povedal si, Ze kvoli tomuto sa s tebou uz traja ludia prestali rozpravat.

Bolo to myslené viac ako Zart, alebo si naozaj zaznamenal az takéto reakcie?

Nahravka, na ktord som sa dlho pripravoval po tom, ¢o som Bacha roky nehral, spésobila
v mojom okoli isty rozruch. Aj medzi mojimi priatelmi. Hoci ma dobre poznaju a vedia, o robim
a ako to robim, a zrejme ¢akali, Ze vysledok nebude ,normalny*, aj tak boli zasko¢eni. Dost ma
to prekvapilo, ale zaroven som sa potesil, lebo mojim cielom pri interpretacii akejkolvek hudby
je, aby sa hranice trosku posunuli. To, Ze provokujem ludi a oni celkom nerozumeju tomu, ¢o
robim, je mozno signal, ze idem spravnou cestou. Chcem nieco ndjst alebo vylepsit; ak hovorime
konkrétne o Bachovi, jeho partitury su také otvorené, ze im nemdze ublizit ziadny kvalifikovany

interpretacny pristup. Dnes existuje velmi vela interpretacii Bacha a kazda z nich je trocha ina.
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A aj preto mi trvalo naozaj dlho, kym som sa k Bachovi vratil. Bachova hudba je pre mna jednou

z najddlezitejsich a drzala ma pri Zivote, ked nadisli tazké chvile.

Kedy si za¢al Bachove skladby pre sélové husle studovat po prvy raz?

Na konzervatdriu v Banskej Bystrici. Bolo to tak ako u vSetkych ostatnych, kedze tieto diela
patria k zakladnému repertoaru kazdého zacinajuceho huslistu. S tym momentaine absolutne ne-
suhlasim a nikdy by som Bachovu hudbu - a sonaty a partity uz vébec — nedaval hrat Studentom
na konzervatoriu, mozno ani na vysokej skole. Dovolil by som ich hrat az ¢loveku, ktory uz nieco
prezil a nie€o si vyskusal. Mam pocit, Ze sa z nich urobila takpovediac povinna jazda — podobny
Statut maju Paganiniho capriccia a stale tie isté tri Mozartove koncerty, pretoze sa vyZzaduju na
vSetkych sutaziach a konkurzoch -, stala sa z toho az ,etudoidna* zalezitost, ku ktorej sa prestalo
pristupovat ako k naozajstnej hudbe. Casto sa jej ublizuje aj tym, ze v mladom veku zohrava
silnu rolu puberta a véla presadit sa. Paméatam sa, Ze som bol velmi priebojny a snazil sa okolie
presvedcit, Zze ,takto by to malo byt*. Dnes mam pochybnosti o tom, ako by to naozaj malo byt,
moje vyjadrenie je mojim subjektivnym pocitom, nesnazim sa ho nikomu nanutit. Nie je to preto,

aby som ludi vyprovokoval a ukazoval, Ze chcem byt silou-mocou iny ako ostatni.

Ako dlho si sa Bachom nezaoberal a ¢o bolo impulzom, aby si sa k nemu

znova vratil?

Trvalo to dvanast rokov. Nahrat Bacha vzdy patrilo na prvé miesta medzi mojimi zivotnymi
cielmi - tak, ako som mal sen nahrat huslové koncerty Berga a Szymanowského, ¢o sa mi aj podarilo,
hoci dnes by som sa k tym interpretaciam uz rad vratil a prehodnotil ich. Nahrat sonaty a partity
som pokladal za svoju povinnost. Aj ked' si ma okolie zaradilo ako huslistu, ktory hra len su¢asnu
hudbu, Bach bol pre mnha vzdy délezity. Po vysokej Skole, ked som cez Vieden presiel do Brna na
JAMU, som zistil, Ze tuto hudbu uz nemozem hrat. Musel som prestat, lebo som citil, ze niec¢o nie
je v poriadku. Bol to désledok nainfikovania urcitymi pedagdgmi a tradicia — hoci tazko povedat,
Cito vobec bola tradicia - alebo klasické klisé typu ,takhle se Bach nehraje®, ktoré sa na vysokych
Skolach Casto objavuju a nicia Studentov, lebo im brania pochopit tuto hudbu. Akoby stacilo zapnut

X o«

metroném a povedat: ,Takhle se to hraje ve svété.” Osobny pristup akoby tu vobec neexistoval, co
je paradoxné, pretoze Bachov notovy zapis je svojim spdsobom celkom volny, vietka informacia je
dana len notami, je tu minimum dalSich instrukcii. Je na kazdom ¢loveku, aby don viozil svoj vnutorny
pocit, ak ho zo seba vébec dokaze dostat. Musel som v istom momente prestat, vyhodit vSetky
noty s pozndmkami od mojich pedagdgov a na véetko naozaj zabudnut. Bola to svojim spdsobom
ocista — zabudnutie. Netvrdim, Ze som sa Bachovi nevenoval vébec; pocuval som vela jeho hudby,
s interpretmi, ktorych malokto pozna. Napriklad Temperovany klavir so Samuilom Feinbergom, ktory
nie je povazovany za najlepsieho, no pre mna to je najlepsi Bach. Alebo Umenie fugy a Hudobnu

obet’'s Hermannom Scherchenom. To udrziavalo pri Zivote moju nadej, ze sa k Bachovi jedného dna
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vratim. Trvalo to teda dvanast rokov, az kym som nezacal vyucovat a neprisla studentka, ktora chcela
hrat Ciacconu. Kedze u¢im s huslami v ruke a pri vysvetlovani vela hram, citil som, Ze mozno uz
priSiel ten spravny Cas, Ze som sa uz oslobodil od nanosov recyklovanych nazorov na interpretaciu.
Recyklacia je dobra pre nasu planétu, no myslim si, Ze v hudbe vela dobrého neprinasa. Ak sa sto
rokov recykluju tie isté nazory, nemoze nastat nijaky pohyb vpred. A aj ked pochadzaju od velkych
ludi, nemusia mat racionalny zaklad a nie su zavaznymi historickymi dokladmi. Dnes to citim tak, ako

som to urobil, a netreba mi brat méj subjektivny pocit. Méze nastat as, ked to budem vnimat inak.

Co ma v istom zmysle Sokovalo, ked som do prehravaéa vlozil prvé CD,

bol hlavne zvuk husli. Najma pri pomalych ¢astiach mam pocit, akoby som

sa pozeral na zrychlené zabery rozvijajuceho sa kvetu. Zvuk prichadza

akoby odnikial a len velmi postupne zo ,Sepotu” prejde k hre plnym tonom

a metaforicky sa priblizuje k posluchacovi...

Presne tak. K tomuto typu interpretacie som dospieval naozaj velmi dlho a stalo ma vela sil
zmierit' sa s tym, Ze uz nemam inU moznost a musim zajst do takychto krajnosti. Priinterpretacii do
nich zachadzam Casto a dynamicka skala mojej hry je obrovska — a tu sa mi ziadalo, aby bola este
extrémnejsia ako kdekolvek inde. Prvotny Sok pre posluchaca je moje Adagio zo Sonaty g mol. Vy-
Siel som zo zvuku, ktory sa liSi od vSetkych ostatnych a neskér ho pouzivam aj v rychlych Castiach,
napriklad v doubles v Partite h mol. Snazim sa ich predstavit ako ,tiene* zodpovedajucich tancov,
zaznievajuce z dialky. Partita je napisana naozaj Uzasne; tance a ich doubles mozno hrat suc¢asne,
pocty taktov aj harmonicky pédorys do seba zapadaju - takto som ich hral tu na JAMU s mojim
spoluziakom Marianom Svetlikom. Niekto méze double chapat ako dvojity naklad tempa a emaocii
oproti tancu, po ktorom nasleduje; ja som ho vnimal ako nieco, o stoji ,.za*, na hlbsej rovine, nieco,
¢o je skryté. Zaujimavé je sledovat, akym spdsobom sa vyvijali jednotlivé tance. Bach bol jednym
Z prvych, kto porusil ich povodné schémy; napriklad allemande sa stala prudom sestnastinovych
ndt a uz v nej neboli okamihy rytmického uvolhenia, ked mohli tane¢nici ostat stat na Spickach
a rozhliadnut sa okolo seba. Na niektorych interpretaciach mi prekaza, Ze sice maju silny tah, no
chybaju miesta, na ktorych sa obrazne mézes zastavit a porozhliadnut. A dal$im impulzom bolo, Zze
som zacal Studovat Bachov Zivotopis, no nie ten klasicky, ktory v§etci pozname, ale od Christopha
Wolffa, ktory sa zameral na Bacha ako osobnost, na to, aky bol vo svojom kazdodennom Zivote.
Padli tu viaceré myty, ktorymi su opradeni velki skladatelia, z ktorych obc&as robia dokonalych ludi
az svatcov. Ukazal, ze Bach si bol dobre vedomy svojho talentu a presne vedel, Co robi. Najviac ma
povzbudilo to, Ze bol podporovatelom pokroku — ak sa napriklad objavili nové registre na organe,
bol prvy, kto ich chcel vyskusat, novinky prijimal s nadSenim, chcel veci vylepSovat. Nechapem
teda spiatocnicky postoj, Ze Bach by sa mal hrat iba na barokovych husliach. Nekritizujem to, no

viem, ze musim ist' inou cestou.
pripravil Robert KOLAR
(Cely rozhovor si mozno precitat v Easopise Hudobny Zivot 6/2019.)
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Milan PALA - je jednou z najvyraznejsich postav slovenskej hudobnej scény a odborna verej-
nost ho pravom radi medzi elitu svetovych interpretov mladej generacie. Uz pocas Studia na
Konzervatdriu J. L. Bellu v B. Bystrici, Hochschule fir Musik und darstellende Kunst vo Viedni
a JAMU v Brne ziskal ocenenia a vzbudil pozornost na eurépskych sutaziach. V tom ¢ase sa
tiez pravidelne zucastrioval na majstrovskych kurzoch v Zurichu (V. Spivakoy, J. Guillou), v su-
kromnej triede S. Yaroshevicha sa zoznamil s legendarnou ruskou skolou D. Qistracha. Bola to
vSak spolupraca so skladatelmi (Guillou, IrSai, Emmert), ktora mala zasadny vplyv na formovanie
jeho prejavu a vyustila do vzniku mnozstva skladieb ,Sitych huslistovi na mieru®. Ako umelec,
majstrovsky ovladajucich hru na husliach i viole, je Pala vyhladdvanym interpretom novych
diel. Ma za sebou velké mnozstvo premiér skladieb sucasnych autorov (Guillou, Ir$ai, Emmert,
Lejava, Sirodeau, Tuudr, Kondor, Skender, KneSaurek, Demo¢, Kdrvits, Matej, Sierova, Bauer a d.).
V poslednych rokoch sa predstavil na viacerych prestiznych podiach v oblasti novej hudby
ako ISCM World New Music Days, Muziéki Biennale Zagreb, Arcus Temporum, Melos-Etos &i
Hudebni férum Hradec Kralové. Mimoriadne aktivny umelec disponuje bohatym koncertnym
repertoarom. Draha solistu ho priviedla k spolupraci s dirigentmi ako Th. Guschlbauer, H. Arman,
A. Cernusenko, L. Svarovsky, A. S. Weiser, P. Gribanov, J. Hrasa, O. Lenard ¢i M. Lejava. Pala je tiez
autorom unikatneho projektu nahravok kompletnej slovenskej tvorby pre sélové husle (Violin
solo 1-5). Za tento historicky pocin ziskal viacero oceneni: Cenu ministra kultury SR (2014), Cenu
Frica Kafendu (2015) a Cenu Ludovita Rajtera (2009). V r. 2014 ziskal Cenu Nadacie Tatra banky
za nahravku Slovak Violin Concertos (SOSR, M. Kosik). Palova neustale sa rozsirujuca diskografia
obsahuje aj diela svetovej literatury. S klaviristom L. Fanzowitzom sa venuju nahravaniu komplet-
nych sonat pre husle — doposial boli vydané sonaty Brahmsa, Beethovena, Suchona, Griega,
Sostakovi¢a a Bartoka. Do jeho diskografie patria aj Sonaty a partity pre sélové husle J.S. Bacha.
Vysledkom spoluprace s dirigentom-skladatelom M. Lejavom je kritikou vysoko hodnotena na-
hravka huslovych koncertov Berga a Szymanowského so Symfonickym orchestrom Slovenského
rozhlasu. CD ziskalo cenu Radio Head Awards 2016. Samostatné miesto v Palovej tvorbe patri
B-strunovému ,milanolu®. Tento jedine¢ny nastroj koncertnych parametrov obohateny o spodny
violovy register je prvym svojho druhu. Vznikol v roku 2013 v Ateliéri Bursik v Brne a nesie meno
interpreta, pre ktorého bol zhotoveny. Nastroj je predstaveny na samostatnom CD v dielach
eurdpskych skladatelov skomponovanymi Specidlne pre tuto prilezitost' s nazvom MILANOLO.
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19:00 / Velky evanjelicky kostol / Great Evangelical Church

BRANDENBURSKE KONCERTY |

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)

Brandenburské koncerty / Brandenburg Concertos

Concerto ¢.3 G dur BWv 1048 / Concerto No. 3 in G Major BWV 1048
[-] / Adagio | Allegro

Igor KARSKO / Marian SVETLIK / Jana KARSKOVA / husle /violin

Martin RUMAN / Peter BIELY / Martin MIERNY / viola/viola

Jozef LUPTAK / Andrej GAL / Katarina KOZELKOVA / vicloncelo /cello

Tibor NAGY / kontrabas/violone

Barbara Maria WILLI / ¢embalo /harpsichord

Concerto ¢.6 B dur BWv 1051 / Concerto No. 6 in B-flat Major BWV 1051
[-] / Adagio ma non tanto / Allegro

Martin RUMAN / Peter BIELY / viola/viola

Jozef LUPTAK / Andrej GAL / Katarina KOZELKOVA / violongelo / cello

Tibor NAGY / kontrabas/violone

Barbara Maria WILLI / cembalo /harpsichord

Concerto ¢.4 G dur BWV 1049 / Concerto No. 4 in G Major BWV 1049
Allegro |/ Andante /| Presto

Igor KARSKO / husle /violin

Martina BERNASKOVA / Martina MESTICKA / zobcové flauty /recorders

Marian SVETLIK / Peter BIELY /1. husle /1* violin

Jana KARSKOVA / Ivana KOVALCIKOVA / 2. husle /2" violin

Martin RUMAN / viola/viola

Jozef LUPTAK / violongelo / cello

Tibor NAGY / kontrabas /violone

Barbara Maria WILLI / ¢embalo /harpsichord



SIX CONCERTS AVEC PLUSIEURS INSTRUMENTS

.KedZe som mal pre niekolkymi rokmi stastie, Ze si ma Vasa kralovska vysost Zelala vypocut,
a vsimol som si, Ze Vasa jasnost nasla zalubenie v nepatrnom talente, ktoré mi nebesa v hudbe
nadelili, pricom pri odchode ma Vasa jasnost poctila Ziadostou o zaslanie niekolkych skladieb,
v stlade s prikazom VasSej jasnosti som si skromne dovolil spinit povinnost voci Vasej kralovskej
vysosti tymito koncertmi pre niekolko nastrojov. PoniZzene Ziadam Vasu jasnost, aby skladby
nesudila prilis prisne podla svojho citliveho hudobného vkusu, ktory je vsetkym znamy, ale aby
ich prijala ako prejav hlbokého reSpektu a Uctivej poslusnosti J. S. Bach (z dedikacie Branden-

burskych koncertov)

,KdyZ jednou prosla pousti zapomnéni, Bachova hudba, zda se mi, bude mit vZdycky po-
lozahalenou tvar,* pise Milan Kundera vo svojej knihe eseji O hudbé a romanu (Atlantis, 2014).
Tuto vetu mozno vztiahnut na recepciu Bachovej tvorby ako celku, ale rovnako aj na osudy
jednotlivych diel. Medzi ne patria i koncerty, ktoré na svoje objavenie ¢akali az do polovice
19. storocia, pri¢om stéle o nich zdaleka nevieme vsetko. Nejde pritom len o historicky &i filozo-
ficko-esteticky kontext vzniku diel (ide o hudbu ,jasavého optimizmu®, ,vrchol dvorskej zabavy*,
ako piSe Bukofzer, alebo o alegdriu ukryvajucu nie€o viac?), ale tiez o Cisto praktické otazky
spojené s interpretaciou tejto hudby. SU Brandenburské koncerty vo svojej podstate o komorné
alebo o orchestralne skladby? Aké nastroje mal Bach na mysli, ked'v partiture stvrtého koncertu
predpisuje ,fiauti d'echo*? Ako sa zmeni zvukova podoba koncertov pri pouziti francuzskeho
ladenia (al=392 Hz), ktoré by zodpovedalo dychovym ndstrojom pouzivanym v ¢asti Nemecka,
kde Bach v &ase vzniku diel posobil? Co sa straca, ked tato hudba neznie v kontextualnej inter-
pretacii na dobovych nastrojoch?

Od prvej kompletnej nahravky Brandenburskych koncertov z roku 1932 Alfredom Corto-
tom a parizskym Orchestre de I'Ecole Normale de Musique (z dalich dostupnych historickych
zvukovych zdznamov mozno spomenut Adolfa Buscha s Adolf Busch Chamber Players z rokov
1935—1936 a Casalsove nahravky z 50. rokov 20. storo¢ia) sa Bachovymi koncertmi zaoberaju ge-
neréacie hudobnikov - na Slovensku priich popularizacii zohral délezitu Ulohu Slovensky komorny
orchester pod vedenim legendarneho Bohdana Warchala (Opus, 1978). NajlahSou odpovedou na
otazku, pre¢o Brandenburské koncerty neprestavaju ani po staroc¢iach fascinovat, je poucka, ze
velké diela dokdZzeme spoznat (aj) podla toho, Ze sa nevzpieraju novym interpretaciam, naopak,
vyZzaduju si ich. Osobnejsie a poetickejsie zdévodnenie vyznamu Bachovej hudby, ktoré je sice
pdvodne zamyslenim na tému ,Bachovo preludium a fuga“, no pokojne ho mozno vztiahnut aj na
koncerty, je kratucka esej nemeckého muzikoléga Hansa Heinricha Eggebrechta (1919—1999),

nachadzajuca sa v ¢eskom preklade vyberu z jeho textov Hudba a krasno:, Tim, Ze sledujeme hru,
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stavame se spoluhraci, a spoluucasti na hre se stavame a jsme sebou samymi. Nebot vsechno,
co je hudba a co pfi poslechu hudby dospiva k nasemu citéni, jsme my samy. Nase smysly jsou
pripraveny na smyslové dojmy a touZi po nich. Radost ze hry patfi k nasemu byti odjakZiva."
Dvadsiateho aprila roku 1849 si sprédvca Hudobnej zbierky Kralovskej kniznice v Berline
Siegfried Wilhelm Dehn (1799—1858) poznadil: ,Pri zostavovani kataldgu Bachovych diel, ktoré
sa zachovali v Berline, som narazil na niektoré doteraz Uplne nezname, no nepochybne velmi
vyznamné skladby (nepoznaju ich ani Carl Philipp Emanuel, Wilhelm Friedemann, ba dokonca
ani pedantny Forkel) — vratane 6 concerti grossi venovanych markgrofovi Christianovi Ludwigo-
vi z Brandenburgu.” Od ¢ias monumentalnej dvojzvazkovej biografie Johann Sebastian Bach
(Breitkopf & Hartel, 1873, 1880) Philippa Spittu (1841—1894) sa tieto diela stali zname ako Bran-
denburské koncerty. Na titulnom liste Bachovej kaligrafickej partitury vsak stoji napisané Six
Concerts avec plusieur instruments, teda ,Sest koncertov pre viaceré nastroje”“. Skladatelova
dedikacia skladieb je datovana v Kdéthene 24.3.1721. V suvislosti s francuzstinou, ktoru Bach
pouziva, upozoriuje autor najnovsej Bachovej biografie Peter Williams na rozdiely medzi slovami
Lconcertos* a ,concerts” — to druhé oznacuje francuzske skladby pre zmie$ané nastrojoveé obsa-
denie. Hoci presna chronoldgia diel nie je zndma, Brandenburské koncerty su urdite skorsieho
data nez ich dedikacia. V dobe ich vzniku Bach pdsobil ako kapelnik na dvore knieZata Leopolda
z Anhalt-Kéthenu, no uz dlhsiu dobu uvazoval o zmene svojho pésobiska. Hudbymilovny panov-
nik politicky nevelmi vyznamného, no isty ¢as velmi Zzivého kozmopolitného kulturneho centra
postupne obmedzil financovanie hudby v prospech vydavkov na obranu. Navyse okrem doby
nebola hudbe zvIast naklonena ani Leopoldova manzelka, princezna Frederika, ktoru Bach v lis-
te priatelovi Georgovi Erdmannovi (1730) nelichotivo oznagil slovom ,amusa“. Kde presne doslo
k stretnutiu Bacha s markgrofom z Brandenburgu, ostava stale predmetom muzikologickych
diskusii. Mohlo sa tak stat po¢as pobytov knieZata Leopolda a jeho hudobnikov v kupeloch v Kar-
lovych Varoch (Carlsbad) v rokoch 1718 a 1720. Pravdepodobnejsie je vSak, ze to bolo v roku 1719,
kedy Bach cestoval do Berlina, kde markgrof sidlil, vyzdvihnut nové dvojmanuélové ¢embalo od
Michaela Mietkeho. V Sestici Brandenburskych koncertov skladatel daroval potencidlnemu za-
mestnavatelovi impozantny kataldg svojej kompoziénej virtuozity. Ako Christian Ludwig s odstu-
pom dvoch ¢i dokonca troch rokov prijal tento Bachov ,prejav hibokého respektu,” nevieme.
Pramene micia, Co byva niekedy vysvetlované aj ako odmietnutie, Bach sa v kazdom pripade
pobral z Kéthenu do Lipska, kde sa stal mestskym hudobnym riaditelom. Faktom je, Ze markgrofo-
vi hudobnici sa poctom, no ani kvalitou nemohli porovnavat's kéthenskym orchestrom a jeho 6smi-
mi vynikajucimi sdélistami (,CammerMusici®), Co elektorov syn, samozrejme, nemohol priznat.
Rukopis, ktory nenesie zndmky pouzivania, sa preto pravdepodobne zalozil do kniznice a cakal

na svoje objavenie takmer 130 rokov. No hoci Johann Sebastian Bach hudbu z niektorych kon-
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certov opatovne pouzil v lipskych kantatach, prekvapuje mi¢anie jeho najblizsich, najma syna
Carla Philippa Emanuela, ktory svoj vynikajuci prehlad o otcovom diele doklada napriklad v jeho
nekrologu. Moderna hudobna historiografia identifikovala vyznam Brandenburskych koncertov
velmi rychlo. Napriklad znamy lekar, organista a drzitel Nobelovej ceny Albert Schweitzer
(1875—1965) vo vplyvnej bachovskej monografii (francuzsky 1905, nemecky 1908, od roku 2017
dostupnej aj v Ceskom preklade) napisal, Ze ide o ,najCistejsi prejav Bachovho polyfonického
Stylu®, ktory nemohol dosiahnut na organe ani na klaviri, pretoze ,iba orchester mu dovoluje
absolutnu slobodu®. Manfred Bukofzer v klasickej praci o hudbe v obdobi baroka (1947) sumari-
zuje vyznam skladieb nasledovne: ,Vdaka majstrovsky vybudovanym témam, farbistému, no
masivnemu kontrapunktu a rytmickej rozmanitosti moZno Brandenburské koncerty povaZovat
za najstrhujucejsie a najumeleckejsie concerti grossi baroka.” Z novsich prac treba spomenut
renomovaného bachovského Specialistu Christopha Wolffa (2000), ktory pripomina, Ze koncer-
ty su jedinymi dielami z daného obdobia, ktorych kontrapunktické majstrovstvo sa blizi Tempe-
rovanému klaviru. Zo stylového a formového hladiska Brandenburské koncerty predstavuju
akysi prienik medzi star§im concertom grossom, sélovym koncertom a v Nemecku oblubenym
ansamblovym koncertom. Nemecky muzikolég Roman Hinke v komentari k nahravke suboru
Akademie fUr alte Musik Berlin vystizne piSe, Ze ,sutazivost”, typicku pre koncertantny styl, akoby
v Brandenburskych koncertoch pohltil Bachov sofistikovany kontrapunkt a kompozi¢na techni-
ka, pri¢om rozliSovanie medzi sélami a tutti splyva v prospech expresie a farebnosti. Najstarsim
zo Sestice diel je pravdepodobne 1. koncert (c1713), existujuci aj vo verzii bez zvlastnych malych
barokovych husli naladenych o malu terciu vyssie (violino piccolo). Okrem toho su v tejto sklad-
be pouzité dva lovecké rohy (corni da caccia), tri hoboje, fagot a slacikové nastroje s continuom.
Znamy rakusky dirigent Nikolaus Harnoncourt, ktory v roku 1964 so suborom Concentus Musicus
Wien ako prvy zrealizoval nahravku Brandenburskych koncertov na dobovych nastrojoch, v kni-
he Hudobny dialdg (preklad A. Rajterova, Hudobné centrum, 2005) uvadza, ze skladba patri
medzi prvé diela s koncertantnym vyuzitim prirodzenych rohov (predchodcov lesnych rohov bez
ventilov, na ktorych bolo mozné hrat len tony, ktoré poskytoval rad alikvot) — dovtedy spatych
najma s polovnickou praxou. Uvodny nastup rohov je typickou polovnickou fanfarou, pri¢om
Harnoncourt poznamenava, Zze prvymi interpretmi skladby mohli byt prave cestujuci polovnicki
virtuozi. Po virtuéznej 3. Casti (Allegro) skladba kon&i tane&nymi rytmami menuetu a polonézy (s
dvojicou ,polovnickych® trii). Podobné tempovo uvolhené zavereéné Casti, dediCstvo suity, pou-
Ziva aj Handel v niektorych zo svojich slavnych Concerti grossi op. 6. Druhy koncert je napisany
pre trubku, flautu, hoboj, husle, slaciky a continuo. Ako upozorniuje Michael Marissen v knihe The
Social and Religious Designs of J. S. Bach's Brandenburg Concertos (Princeton, 1995), zastUpe-

nie plechovych, drevenych dychovych nastrojov a slacikov pokryva vsetky nastrojové skupiny,
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ktorych ovladanie sa o¢akavalo od hudobnika v mestskych sluzbach (Stadtpfeiffer). Nadhernu
pomalu Gast (Andante), v ktorej sdlistov (okrem trubky) sprevadza continuo, strieda fugované
finale s virtudznym partom trubky uréenym Johannovi Ludwigovi Reichemu. Bach bol znamy
tym, ze vo svojich dielach pracoval s Ciselnou symbolikou, pricom ta sa najcastejsie zmienuje
v suvislosti s jeho duchovnymi skladbami. Britsky dirigent a cembalista Richard Egarr v texte
k nahravke Brandenburskych koncertov siborom The Academy of Ancient Music ponuka v su-
vislosti s 3. koncertom zaujimavy postreh: dielo je skomponované pre 3 husli, 3 violy, 3 violon¢e-
14, prvej Casti dominuje charakteristicky 3-tonovy rytmicky motiv. Do tejto hry Cisiel zapada pod-
la Egarra aj jediny takt (Adagio), ktory oddeluje 1. od 3. Casti. Ta je napisana v 12/8 takte a ma
dvojdielnu formu. Prvy diel obsahuje dvanast taktov (3 x4), druhy 36 taktov (3 x3x4), pomer
Casti (celkovo 48 taktov) je teda 1:3. Ak pripoCitame aj Adagio, dostaneme spolu 49 taktov, ktoré
su vysledkom sucinu 7 x 7. Vysledkom je dokonalost, a to nielen v symbolickej rovine: zvuk ,troj-
zborovo* obsadenych slacikov sa vdaka Bachovmu kompozi¢énému majstrovstvu nestane ani na
okamih monotonnym. Blizko k sélovému koncertu ma 4. koncert, uréeny dvojici flaut a husliam,
ktoré maju v diele prominentnu poziciu, pricom virtuézne naroky huslového partu (existuje aj vo
verzii s Cembalom namiesto solovych husli) prekonavaju mnohé diela Bachovych talianskych
sucasnikov. Medzi ,najprogresivnejsie” skladby zbierky patri 5. koncert, ur¢eny flaute, husliam
a Cembalu (s rozsiahlou sélovou kadenciou pre tento nastroj). V literature byva ¢asto oznacova-
ny aj ako prvy ¢embalovy koncert, ktory vznikol dlho predtym, ako sa Bach zacal skladbami pre
obsadenie so sélovym klavesovym nastrojom zaoberat v Lipsku. Siesty koncert patri (podobne
ako prvy) k najstarsim z celej zbierky, pochadza pravdepodobne este z Cias Bachovho pdsobenia
vo Weimare. Tmavy ,konsortny“ zvuk, vyplyvajuci z obsadenia skladby (violy a violy da gamba),
pdsobi zvlastnym archaickym dojmom, no nebol Upine neznamy v kompozi¢nej praxi starsich
nemeckych skladatelov. ,Pohyb a zména, rozvijeni a navraty, protikladnost, stupriovani a opadani
jsou zakladnimi kategoriemi Zivota. Emoce jsou nase emoce. Rovné?Z tak fad je a chce byt viude.
ProtoZe jsme schopni hudbu prijimat, pustit ji k sobé a stotoZnit se s ni, je hudba takova, jaci
mdzZeme byt my. A my jsme takovi, kdyZ nés hudba takovymi &ini. V tu chvili se v nés shromazdu-
Jje, aktualizuje a zpfitomriuje vsechno to, co jsme, protoZe jim miGzeme byt, a nic jiného v nas neni.
Ale v Zivote, venku, takovi nejsme, nemUZeme byt, nejsme takovi, nikdy," pise Eggebrecht vo
svojej eseji o Bachovej hudbe v knihe Hudba a krasno (preklad Jarmila Gabrielova, Praha: NLN,
2001). A hoci bude mat Bachova hudba vzdy ,Ciasto¢ne zahalenu tvar®, azda je to prave toto
mystérium, ktoré poskytuje priestor a bude i nadalej sytit imaginaciu dalSich generacii interpre-
tov a posluchacov a ti dokazu viest's lipskym majstrom i medzi sebou navzajom ,hudobny dialog*
- pretoze radost z hry je, ako piSe Eggebrecht, nadcasova.

Andrej SUBA
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Mahan ESFAHANI (ir) / ¢embalo / harpsichord

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)

Partity / Partitas

Partita ¢.1B dur Bwv 825 / Partita No.1in B-flat Major BWV 825

Praeludium

Allemande

Corrente

Sarabande

Menuet |

Menuet Il

Gigue

Partita ¢.3 a mol BWv 827 / Partita No. 3 in A Minor BWV 827

Fantasia

Allemande

Corrente

Sarabande

Burlesca

Scherzo

Gigue

Partita ¢.5 G dur BWv 829 / Partita No.5 in G Major BWV 829
Praembulum
Allemande
Corrente
Sarabande
Tempo di Minuetta
Passepied
Gigue
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Mahan ESFAHANI - sa narodil v roku 1984 v Teherane. S klavirom sa zoznamil vdaka otcovi,
0 Gembalo sa zadal zaujimat ako tinedzer. Studoval hudobnu vedu a dejiny na Stanforde, kde
bol jeho mentorom George Houle, svoje vzdelanie si rozsiril v Bostone u Petra Watchhorna
a zavrsil ho u Zuzany RUzickovej v Prahe. V rokoch 2008—2010 bol Mladym umelcom BBC,
ziskal Cenu Borletti-Buitoni Trust, v roku 2014 bol nominovany na ocenenie InStrumentalista
roka Kralovskej filharmonickej spoloénosti, stal sa tiez Umelcom roka ¢asopisu Gramophone.
Obidve tieto ocenenia ziskal ako prvy Eembalista. Od londynskeho debutu v roku 2009 sa snazi
etablovat svoj nastroj ako rovnocenny v klasickom i si¢asnom repertoari. Vyznamnym prinosom
k tomuto cielu bol jeho Eembalovy recital na BBC Proms, prvy v historii podujatia. Odvtedy sa
predstavil v Tonhalle v ZUrichu, v Kolinskej filharmonii, vo Wigmore Hall a v Barbican Centre
v Londyne, vo viedenskom Konzerthause, na festivaloch Bell* Arte v Mnichove a v Alderbur-
ghu, v prazskom Rudolfine, v Sumida Symphony Hall v Tokiu, v Denki Buika Kankan v Nagoya,
v Laeiszhalle v Hamburgu, Mogens Dahl Konzerthus v Kodani, v Petronas Hall v Kuala Lumpur,
v Concertgebouw v Brugach, v Mogens Dahl Koncerthus v Kodani, v Howard Assembly Rooms
v Leedse, v Kniznici kongresu vo Washingtone, v Sheldonian Theatre v Oxforde a na Bachovskom
festivale v Lipsku. Po dvojici Uspesnych albumov pre vydavatelstvo Hyperion, Wirttemberskych
sonatach C. Ph. E. Bacha (Gramophone Award, Diapason d‘Or) a kompletnej cembalovej tvorbe
J. Ph. Rameaua (zaradenej kritikmi New York Times na List of Top Recordings 2014) podpisal ex-
kluzivny kontrakt s Deutsche Grammophon. Jeho vysledkom je aktuélna nahravka Time Present
and Time Past s dielami Bacha, Scarlattiho, Goreckého a Reicha. Uginkoval tiez na vivaldiovskom
albume Aviho Avitala, diela Byrda a Ligetiho nahral pre ediciu Wigmore Hall Live (Gramophone
Editor‘s Choice). Mahan Esfahani pésobi ako profesor na Guildhall School of Music and Drama
v Londyne. Medzi jeho posledné nahravky patria Bachove Tokaty pre vydavatelstvo Hyperion.



CLAVIER-UBUNG |

Bachove Partity predstavuju v kontexte jeho diel vo forme suity pre sélovy klavesovy nastroj
najvyssi tvorivy pocin. Véetko, ¢o mohlo byt povazované za experimentalne a mladistvé v skor-
Sich skladbach, sublimovalo v dielach skladatela na vrchole svojich tvorivych a intelektualnych
sil, ktory zostavil Sesticu suit ako druhy zvazok svojej zbierky Clavier-Ubung. Konotacie slova
Lcvicenie“ sa pritom vztahuju nielen k cvic¢eniu vo fyzickom zmysle slova, ale celkom zjavne tiez
k svetu duchovna. Bachovym zamerom bolo vyuzit vSetky moznosti dvojmanualového cembala
na evokovanie komplexného zvukového sveta — orchestra, ktory doprevadza kantaty vo sviatoéné
dni, velkolepého stvormanualového organu v Hamburgu, dvorskej kapely v Kdthene a v nepo-
slednom rade modernej hudby, ktoru objavovali jeho synovia. Pomenovanie Partity neodkazuje
len na suitu (sled tancov), ale — ako je zrejmé z prvej a piatej skladby tejto Bachovej zbierky - stéle
v sebe nesie aj dedi¢stvo pévodnej talianskej variatnej formy v zmysle spojenia viacerych Casti
prostrednictvom spolo¢eného tematického materidlu. Tato idea je zvlast pritomnd v Partite ¢. 1
B dur, BWV 825, ktorej prvé Casti su zalozené na rovnakych harmonickych postupoch.

V protiklade s obvyklym pohladom na Bacha ako hudobného konzervativca ma hudba Partit
vela spolo¢ného s pomerne priamociarym ,modernym“ hudobnym jazykom Telemanna a Hasse-
ho. NeUprosnu logiku prisneho kontrapunktu 17. storocia nahradil va¢si déraz na flautovy vrchny
register Cembala. Vysledkom je, Ze hudba ma prirodzenejsi a vokalnejsi charakter, napriklad
v porovnani s Anglickymi suitami (BWV 806 - 811), ktoré vznikli o dekadu skér. Neprekvapi preto,
Ze Partity patria medzi niekolko malo diel, ktoré sa Bach rozhodol pocas svojho Zivota publikovat.
A zaujem verejnosti o tieto skladby mozno, minimalne v severnom Nemecku, charakterizovat
ako entuziasticky. Ako slubuje titulny list tlace milovnici hudby (,connoisseurs®) mohli v tychto
Bachovych dielach oCakavat pestrost tanecnych Casti, vratane ,galantérii* (zrejmy Uklon smerom
k modernosti), ktorych hra mala poskytnut ,duchovné obcerstvenie” (,Gemuth-Ergdtzung®).
Samozrejmu je nevyhnutné zabudnut na obsesiu 19. storocia spéjat lahkost' s povrchnostou!
Snaha skladatela priniest posluchacom radost nijako nezmensuje dojem, ktory v tychto dielach
zanechala Bachova genialita. Partita ¢. 5 G dur BWV 829 a Partita ¢. 3 a mol BWV 827 patria
v tomto zmysle k ,najgalantnejsim®. Od vasnivych ténov prvej Casti (Preambulum) k pbvabnej
Sarabande, plnej najnovsich ozdéb podla berlinskej médy, k ndkazlivému volaniu do tanca v Pas-
sepied - ide o hudbu pInu svetla a Stastia. No Bach bol Bach - a zaverecny gigue je ukazkou
jeho starych trikov. Nejde totiz o tanec, ale skor o fugu prezle¢enu za gigue. A akoby trojhlasna
fuga na nie prave na najlah$iu tému nebola dost narocna pre ruky a mysel, Bach zac¢ina druhy
diel tejto ¢asti odpovedou na pdvodnu tému, tentokrat v inverzii a od najnizsieho hlasu. Chvilu
sa s touto kontrapunktickou hrackou zabava, aby sa napokon v panoptiku hudobnych myslienok
a zvukovych ndpadov nenapadne vratil k povodnej téme. Ten ¢lovek si proste nikdy nedal pokoj.

Mahan ESFAHANI
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llya GRINGOLTS (ru)/ husle /violin

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)

Sonaty a partity pre sélové husle / Sonatas and Partitas for Violin

Partita ¢. 3 E dur BWV 1006 / Partita No. 3 in E Major BWV 1006

Preludio

Loure

Gavotte en Rondeau
Menuet |

Menuet Il

Bourrée

Gigue

Partita ¢. 1 h mol BWV 1002 / Partita No.1in B Minor BWV 1002

Allemanda
Double
Corrente
Double
Sarabande
Double

Tempo di borea
Double

Partita ¢.2 d mol BWV 1004 / Partita No. 2 in D Minor BWV 1004

Allemanda
Corrente
Sarabanda
Giga
Ciaccona

SEI SOLO A VIOLINO SENZA BASSO ACCOMPAGNATO

,Hudba v sebe nesie tolko moZnych interpretacii, Ze Ziadny vyklad — hudobny &i slovny
- nedokaze tuto mnohorakost postihnut. MéZeme byt len sprievodcami do kralovstva neko-
necna,” napisal v roku 2005 Gidon Kremer v eseji k nahravke Sonat a partit pre vydavatelstvo
ECM. Sei Solo & Violino senza Basso accompagnato (Sest sél pre husle bez basu), ako Bach
svoje diela pre solové husle nazval, sa pre generacie huslistov (a nielen nich) stali krdlovstvom
nekonecna v univerze hudby génia barokovej hudby. Bachov syn, Carl Philipp Emanuel Bach
(1714—1788), spomina Sonaty a partity pre sdlové husle v nekroldgu, ktory vysiel v roku 1754

v Mizlerovej Musikalische Bibliothek. Pise, Ze jeho otec dokonale rozumel moznostiam vsetkych
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slacikovych nastrojov a jeden z najslavnejsich huslistov mu raz osobne povedal, Ze nepozna ni¢
lepsie, ak chce niekto ovladnut nastroj nez ,Sest sol bez basu®. Zmienenym slavnym huslistom
mohol byt dihoro¢ny rodinny priatel, v Drazdanoch pdsobiaci virtudz, skladatel a Torelliho a Vi-
valdiho ziak Johann Georg Pisendel (1687—1755) — jeden z moznych adresatov Bachovych
sonat a partit, ktory sam hraval i komponoval skladby pre sélové husle. Ako dalsi sa spominaju aj
Joseph Spiess, ,Cammermusicus” v sluzbach skladatelovho zamestnavatela, kniezata Leopol-
da z Anhalt-Kéthenu, &i koncertny majster na dradzdanskom dvore Jean-Baptiste Volumier. Je
mozné, Zze Johann Sebastian Bach Sonaty a partity pre solové husle skomponoval ako doklad
vlastnych kompozi¢nych a interpretacnych schopnosti. Skladby tak mohli vzniknut v Kéthene,
no aj na predchadzajucom skladatelovom podsobisku vo Weimare, kde bol Bach aktivnejsi ako
huslista. Podobne ako pri Suitach pre sélové violoncelo vsak stéle nie su zname presné okolnosti
vzniku diel. Najstarsi zapis sonat a partit pochadza z roku 1720 (teda zo zaveru Bachovej sluzby
v Kéthene), diela viak vysli tlatou aZ v roku 1802 u Simrocka v Bonne. Napriek tomu povedomie
o tejto hudbe existovalo: v roku 1737 publikoval Johann Mattheson (1681—1764) ukazky tém
fug zo sonat a mol a C dur s komentarom: ,,éastoje moZné ndjst najprepracovanejsie skladby
vychadzajuce z niekolkych ndt alebo kratkej témy, rovnako ako najlepsie kazne mézZu byt vytvo-
rené meditaciou o troch ¢i styroch slovach.” Téma fugy zo Sonaty C dur sa objavuje aj v knihe
LArt du violon Jeana Baptistu Cartiera vydanej v Parizi v roku 1798. Hudbu Bachovych Sonat
a partit mozno charakterizovat vystiznym opisom, ktory Peter Zagar pouzil v eseji o Suitach pre
solové violoncelo - ,poskytuju zvlastny zaZitok intimity plynucej z pouzitia sélového nastroja
a najmé zo skladatelovej schopnosti viest pozornost poslucha¢a od momentov koncentracie
na melodicku liniu k momentom odhalovania harmonickych priestorov. Tato delikatna oscilédcia
medzi,argumentom*melddie a ,kontextom’ harmdnie a rovnovaha medzi nastrojovou a kompozic-
nou technikou su hodnoty, ktoré robia z Bachovej zbierky jedno z vrcholnych diel svojho Zanru".
Poznamka o jednom z vrcholnych diel zadnru odkazuje na nemecku tradiciu komponovania diel
pre solové husle s uplatnenim polyfonickej hry. Do tejto tradicie patri Passacaglia d molz Ruzen-
covych sonat v Salzburgu pdsobiaceho Heinricha Ignaza Franza Bibera (1644—1704), skladby
Johanna Jakoba Walthera (1650—1717) — priamou in$piraciou pre Bacha vSak mohli byt najméa
tlacou vydané suity pre sélové husle z roku 1696 od Johanna Paula von Westhoff (1656—1705),
ktory stravil posledné roky zivota na dvore vo Weimare a zomrel len tri roky pred prichodom Ba-
cha.V prvej a druhej partite (suite) tvori zaklad sled Stylizovanych dobovych tancov (allemande
- courante — sarabande - gigue), Partita ¢. 3 E dur obsahuje prevazne novsie, modnejsie tance
- tzv. galantérie (loure, gavota, menuet, bourée). Zbierka obsahuje aj trojicu 4-Castovych sonat.
Ich formovy pddorys (striedanie pomalych a rychlych ¢asti kontrastujucich akordickou a polyfo-

nickou sadzbou) vychédza z talianskej chramovej sonaty (sonata da chiesa). VSetky tri sonaty
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obsahuju fugy, v ktorych akoby sa Bach snazil dokazat, Zze prostrednictvom husli dokaze vytvorit
skladby rovnako komplexné ako v pripade jeho diel pre klavesové nastroje. ,Bachovo Usilie kom-
ponovat za kazdu cenu polyfonicky prekonalo technické obmedzenia husli* napisal v klasickej
praci o barokovej hudbe Manfred Bukofzer, ktory Sonaty a partity pre husle a Suity pre sdlové
violonc¢elo oznacuje za ,najvelkolepejsie diela polyfonickej slacikovej hudby*. Toto konstatovanie
plati aj pre zaverecnu Cast Partity ¢. 2 d mol, ktorou je Ciaccona - fascinujuci priklad Bachovho
kontrapunktického majstrovstva a umenia variacii. Nemecka muzikologi¢ka Helga Thoene prisla
zaciatkom druhého milénia s kontroverznou, no zaujimavou tedriou, podla ktorej je tato hudba
pamiatkou na smrt skladatelovej manzelky Marie Barbary. Ta zomrela v roku 1720, ked bol Bach
na ceste do Karlovych Varov (Carlsbad). Thoene v kontrapunktickom pradive hlasov Ciaccony
dokazala identifikovat napevy viacerych protestantskych choralov — okrem inych Christ lag in
Todesbanden (Kristus lezi v okovach smrti), Dein Will gescheh, Herr Gott, zugleich (Nech sa stane
Tvoja vola), Befiel du deine Wege (Naplr svoju cestu), Wo soll ich fliehen hin (Kde by som mal
hladat utogisko), Auf meinen lieben Gott (V teba verim, drahy Boze) alebo Jesu, meine Freude
(Jezi§, moja radost). éest’desiatétyri variacii je tak podla nej postupnou cestou od smutku cez
Uzkost a extazu az po zmierenie. Zvukovu rekonstrukciu tejto hypotézy urobil siboru The Hilliard
Ensemble na nahravke Morimur s huslistom Christopherom Poppenom — program zaznel v roku
2012 v slovenskej premiére aj na festivale Konvergencie. Vdaka svedectvu Johanna Friedricha
Agricolu (1720—1774) vieme, Ze Bach Casti sonat a partit hraval aj na klavichorde, vytvoril tiez
Upravu preludia z Partity E dur pre sélovy organ a orchester ako Uvodnu Cast Kantaty &. 29 (Wir
danken dir, Gott, wir danken dir) a transkripcie sonat pre organ. Do dejin recepcie Bachovych
Sonat a partit pre solové husle patria aj klavirne sprievody Mendelssohna a Schumanna, klavirne
Upravy Ciaccony Brahmsa a Busoniho, ale tiez zvlastny oblukovity slacik, o ktorom v obdobi medzi
dvomi vojnami uvazovali Arnold Schering a Albert Schweitzer. Ten umoznoval interpretovi pri hre
regulovat napétie vlasia, ¢o malo poméct pri akordickej hre, pre ktord moderny slacik pouzivany
od 19. storocia nebol uspdsobeny. Najstarsia nahravka Bachovych Sonat a partit pochadza od
Josepha Joachima (1831—1907), Brahmsovho priatela a spolupracovnika, ktory v roku 1903
nahral ¢asti Adagio zo Sonaty g mola Tempo di borea z Partity h mol. Prva kompletna nahravka
diela vznikla v roku 1929 (A. Busch, Partita d mol), prvé komplety Sonat a partit nahrali Yehudi
Menuhin (1934—1936) a George Enescu (1940), priekopnicku nahravku na barokovych husliach
vytvoril v 70. rokoch 20. storocia Sergio Lucca. Rusky huslista llya Gringolts nahral v roku 2003
1. a 3. partitu spolu s 2. sonatou pre zndme vydavatelstvo Deutsche Grammophon, kompletna
nahravka Sonat a partit slovenského huslistu Milana Palu vznikla v roku 2017. Tito dvaja umelci
budu na Konvergenciach sprievodcami do Bachovho kralovstva nekoneéna.

Andrej SUBA
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Illya GRINGOLTS - si ziskal publikum virtuozitou, senzitivnostou a hladanim novych vyziev.
Vlyhladavany rusky solista sa okrem koncertného repertodru venuje tiez su¢asnym a zriedka
uvadzanym skladbam (premiéry diel P. M. Daviesa, M. Jarrella a d) a zaujima sa aj o historicky
poucenu interpretaciu (spoluprace so subormi Finnish Barogue Orchestra a Arcangelo). Koncer-
toval s poprednymi svetovymi orchestrami ako Royal Liverpool Philharmonic Orchestra, City of
Birmingham Symphony Orchestra, BBC Symphony Orchestra, Deutsches Symphonie-Orchester
Berlin, St. Petersburg Philharmonic, Los Angeles Philharmonic, NHK Symphony, Mahler Chamber
Orchestra a d. V roku 2020 bude rezidenénym umelcom Badenweiler Musiktage, kde okrem
vlastného medzinarodne uspesného suboru Gringolts Quartet, ktory zaloZil v roku 2008, vystupi
aj s kvartetom Meta4 a K. Bezuidenhoutom. Ako vyhladavany komorny hrac spolupracuje s umel-
cami ako J. Boyd, D. Kadouch, I. Golan, P. Laul, A. Madzar, N. Altstaedt, Ch. Poltera, A. Ottensamer,
A. Tamestit a J. Widmann. llya Gringolts nahral viacero kritikou ocefovanych titulov (Paganiniho
Capriccia, huslové koncerty Weinberga, Dvoraka, Korngolda, Adamsa, Stravinského skladby
pre husle) pre vydavatelstva ako Deutsche Grammophon, BIS, Hyperion a Onyx. llya Gringolts
Studoval hru na husliach a kompoziciu v St. Peterburgu, neskér na newyorskej Juilliard School
of Music u |. Perlmana. V roku 1998 vyhral ako najmladsi U¢astnik sutaz Premio Paganini. Pésobi
ako pedagdg na Akadémii umeni v ZUrichu a na Royal Scottish Academy of Music and Drama
v Glasgowe. Hra na husliach Giuseppe Guarneri ,del Gesu*“ (Cremona 1742-43).
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19:00 / Velky evanjelicky kostol / Great Evangelical Church

BRANDENBURSKE KONCERTY |

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)
Brandenburské koncerty / Brandenburg Concertos

Concerto ¢.1F dur BWV 1046 / Concerto No.1in F Major BWV 1046
[-] / Adagio | Allegro /| Menuet - Trio | - Polonaise — Trio Il

Igor KARSKO / violino piccolo

Krzysztof BIALASIK / Juraj OFUKANY / prirodzené rohy /horns

Blanca GLEISNER / 1. hoboj/1* oboe

Matls VELAS / 2. hoboj /2™ oboe

Eva NEUSZEROVA / 3. hoboj /3 oboe

Peter KAJAN / fagot/bassoon

Jana KARSKOVA / Peter BIELY / 1. husle /1* violin

Marian SVETLIK / Ivana KOVALCIKOVA / 2. husle /2" violin
Martin RUMAN / viola/viola

Jozef LUPTAK / viclongelo / cello

Tibor NAGY / kontrabas /violone

Barbara Maria WILLI / cembalo /harpsichord



Concerto ¢.5 D dur BWV 1050 / Concerto No. 5 in D Major BWV 1050
Allegro | Affettuoso | Allegro

Martina BERNASKOVA / prie¢na flauta /traverso

Igor KARSKO / husle violin

Barbara Maria WILLI / ¢embalo/harpsichord

Peter BIELY / husle/violin
Martin RUMAN / viola/viola
Jozef LUPTAK / violonéelo/cello
Tibor NAGY / kontrabas /violone

Concerto ¢.2 F dur BWV 1047 / Concerto No. 2 in F Major BWV 1047
[-] / Andante | Allegro assai

Martina MESTICKA / zobcova flauta /recorder

Laszlé TOTH / trubka/ trumpet

Blanca GLEISNER / hoboj/oboe

Igor KARSKO / husle/ violin

Peter BIELY / Jana KARSKOVA /1. husle /1 violin

Ivana KOVALCIKOVA / Marian SVETLIK / 2. husle /2 violin
Martin RUMAN / viola/viola

Jozef LUPTAK / violonéelo /cello

Tibor NAGY / kontrabas/violone

Barbara Maria WILLI / ¢embalo /harpsichord



Igor Karsko (husle, hudobné nastudovanie) — presovsky rodak, ziak K. Petrécziho na Kosic-

kom konzervatdriu, absolvent prazskej AMU (J. Tomasek) a Menuhinovej akadémie v Gstaade
(Y.Menuhin, A. Lysy) pésobi uz dve dekady ako koncertny majster Luzernského symfonického
orchestra a ¢len komorného suboru The Serenade Trio. S tymto telesom vyhral prestizne su-
taze komornej hudby vo Florencii, Caltanissette a Trapani. Ako koncertny majster barokového
orchestra La Scintilla absolvoval v roku 2005 americké turné s Ceciliou Bartoli, s ktorou nahral
CD Maria Malibran. Zalozil zoskupenia La Banda Antix a La Gioconda, je élenom a hostujucim
koncertnym majstrom Les Musiciens du Louvre M. Minkowského. S tymto orchestrom nahral
Haydnove a Schubertove symfonie pre label naive. Je pravidelnym hostom Konvergencii, pre
ktoré o.i. nastudoval Stravinského Pribeh vojaka. Od roku 2010 vedie s Th. Demengom subor
Camerata ZUrich, v su¢asnosti je jeho umeleckym veducim. Je profesorom na Musikhochschule
v Luzerne. Od roku 2018 spolupracuje s Balthasar-Neumann Ensemble na Kubansko-eurdpskom
projekte CUE.
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Barbara Maria Willi (CR, ¢embalo) - je dembalistka a hracka na kladivkovom klaviri znama ino-
vativnym pristupom k interpretacii a dramaturgiam svojich koncertov. Je profesorkou cembalovej
hry na JAMU v Brne, kde zalozila prvé oddelenie starej hudby na vysokej skole v Ceskej republike
a vyznamne prispela k vyvoju historicky poucenej interpretacie. Od roku 2017 je hostujucou
profesorkou na Kralovskom konzervatoriu v Den Haagu. V tom istom roku bola nominovana
na post pedagogickej riaditelky a umeleckej poradkyne Eurdpskej siete suborov starej hudby
EEEMERGING. Po¢as medzinarodnej kariéry ziskala viacero oceneni, o.i. na C¢embalovej sutazi
v Bruggach, Cenu nemeckej hudobnej kritiky (CD Intrada di Polcinelli) &i francuzsku cenu ,,Choc
du monde de musique® za nahravku Salve mater. Vystupila na prestiznych pddiach ako prazské
Rudofinum, Opera v ZUrichu alebo Konzerthaus vo Viedni, U¢inkovala na festivaloch Prazska jar,
Osterfestspiele Baden-Baden, Festival Mitte Europa, ako aj v ramci cyklov Barokového orchestra
vo Vroclave ¢i Prazského filharmonického orchestra. Spolupracovala s M. Jankovou, M. KoZenou,
V. Veverkom, E. Hoeprichom, E. Hobarthom, spolu s hudobnikmi Berlinskej filharmonie je Elenkou
Ensemble Berlin-Prague. Ceska televizia jej venovala relaciu s nazvom Bravo Barbara Maria Willi!
V Ceskych, rakuskych a nemeckych rozhlasovych staniciach uvadza premiéry novoobjavenych
barokovych a klasicistickych diel alebo su¢asného repertoaru pre historické nastroje. Je autor-
kou napaditych a provokativnych dramaturgii pre festival Concentus Moraviae (Flamska burka,
Velki skladatelia a ich nepriatelia). S originalnym kladivkovym klavirom z roku 1797 sa zaoberala
piesfovou a klavesovou tvorbou 18. storocia. V suasnosti sa venuje aj interpretacii sucasnej
hudby, 0.i. so suborom Brno Contemporary Orchestra. Je autorkou generadlbasovej detektivky
Generalbas aneb kdo zavrazdil kontrapunkt?

Martina Bernaskova (zobcova flauta, traverso) - po absolvovani Konzervatéria v Bratislave po-
kradovala v $tudiu na VSMU (V. Samec, M. Jurkovic). Podas tudia sa stala laureatkou rozhlasovej
sUtaze Concertino Praga a bola tiez ¢lenkou mladeznickeho orchestra Gustava Mahlera pod
vedenim Claudia Abbada. Od roku 1994 sa venovala interpretacii barokovej a klasicistickej
hudby a $tudovala barokovu flautu na Parizskom konzervatériu - CNSMDP (P. Sechet). Studium
dokoncila udelenim ,Premier prix“ v roku 1996. V rokoch 1990—2005 bola &lenkou komorného
sUboru Musica Aeterna pod vedenim P. Zajicka. V sucasnosti spolupracuje so subormi starej
hudby Collegium Marianum, Ensemble Inegal, Solamente naturali, Musica Florea a d.

Martina Mesticka (zobcova flauta) - §tudovala hru na prieénej flaute na Konzervatoériu v Ziline
(J. Figura ml) a na VSMU v Bratislave (M. Jurkovié). Uz po&as vysokoskolskych &tudii sa zadala
zaujimat o historicky poucenu interpretaciu. V rokoch 1999—2001 studovala odbor hra na
prieénej barokovej flaute na Konzervatériu Erika Satieho (H.d'Yvoire) na Konzervatériu Nadie
a Lili Boulangerovej (Ph. A. Dupré) v Parizi. Venuje sa najmé interpretacii hudby obdobia baroka
a klasicizmu na kopidch dobovych néstrojov. Spolulcinkuje so sibormi Musica aeterna, Sola-
mente naturali, Musica Florea, s ktorymi vystupila na réznych festivaloch v Nemecku, Holandsku,
Francuzsku ¢&i Polsku. V rokoch 2006—2011 bola ako hracka na prie¢nej flaute, pikole, réznych
druhoch zobcovych flaut a ludovych pistaliek ¢lenkou Ludovej hudby SLUK-u. Pésobila ako
pedagogic¢ka hry na zobcovej flaute na Konzervatoriu v Bratislave, v siéasnosti vyuduje na ZUS
J. Kresénka a na Cirkevnom konzervatdriu v Bratislave (hra na prieénej flaute).
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Blanca Gleisner (hoboj) - pochadza z mesta Concepcion v Cile. S hobojom sa zoznamila
u L. Brandta v Osnabricku, neskér studovala na Hochschule fir Musik und Theater v Hannoveri
(K. Becker). Ako solova hobojistka hostuje vo viacerych symfonickych i komornych orchestroch
(Staatsorchester Braunschweig, Radiophilharmonie des NDR, DUsseldorfer und Bochumer Sym-
phoniker, Het Brabants Orkest Eindhoven, Camerata Hamburg, Kaleidoskop Berlin, Detmolder
Kammerorchester). V repertodri ma hobojové koncerty B. Marcella, J.S. Bacha, G. F. Handla,
R. Straussa, Mozartovu Sinfoniu concertante a dalsie diela. So Saarlandischen Jugendsinfo-
nieorchester absolvovala ako sdlistka turné v Cile. Jej vasiou je tiez komorna hudba, ktora ju
priviedla na pédia vo Finsku, Belgicku, Velkej Britanii, Spanielsku, Francuzsku, Nemecku i v jej
vlasti. Od januara 2005 je sélohobojistkou Sinfonieorchester Aachen, kde s kolegami zaloZila
cyklus komornych koncertov. V roku 2015 ziskala Cenu Echo, v roku 2016 spoluzaloZila festival
komornej hudby ,heartmade in aachen®.

Matus Velas (hoboj) - rodék z Michaloviec zagal ako 7-roény $tudovat hru na zobcovej flaute,
neskdr aj hru na klarinete na ZUS v Strazskom (L. Buras). V rokoch 2004—2010 $tudoval hru na
hoboji na Statnom Konzervatériu v Kosiciach (S. Sklenka). V rokoch 2010—2015 §tudoval hru na
hoboji na VSMU v Bratislave (P. Kosorin). Pogas §tudii ziskal viacero oceneni, o.i. dve 1. miesta
a Cenu Hudobného fondu za najlepsiu interpretaciu slovenského diela na Sutazi slovenskych
konzervatarii, 3. miesto na medzinarodnej Sutazi akademii (Vroclav). Predstavil sa na viacerych
vyznamnych koncertnych podiach v Eurdpe i v Azii. Ako sélista spolupracoval so Statnou fil-
harmoniou Kosice, Slovenskou filharmoniou, SOSR-om, Cappellou Istropolitanou a d. Jeho
repertoar je Siroky, okrem soélovej literatury sa venuje aj komornej hre. V roku 2011—2016 bol
1. hobojistom v Symfonickom orchestri Slovenského rozhlasu, v roku 2015 ziskal rovnaky post
v Slovenskej filharmonii. M. Velas patri medzi uznavanych mladych umelcov doma i v zahranici.

Eva Neuszerova (hoboj) - je hobojistkou Budapest Festival Orchestra, ktory patri medzi po-
predné svetové orchestre. Pod vedenim Ivana Fischera pravidelne vystupuje na najvyznamnej-
Sich pédiach medzinarodnej hudobnej scény ako Carnegie Hall a Lincoln Center v New Yorku,
Royal Albert Hall a Barbican Centre v Londyne, Musikverein vo Viedni a vyznamnych festivaloch
(BBC Proms, Salzburg Festival, Mahler Festival Amsterdam, Mostly Mozart festival v New Yorku
a pod.). Ako prva hobojistka pdsobila dva roky v Tampere Filharmonia vo Finsku, hostovala tiez
s mnohymi medzindrodnymi orchestrami (Mahler Chamber Orchestra, Radio-Sinfonie-Orchester
Frankfurt, Prazska komorni filharmonie a d.). E. Neuszerova pochadza z Modry, kde sa zoznamila
s hobojom. Na Konzervatdriu v Bratislave skondila studium s titulom ,Najlepsi absolvent roka*.
Pokracovala na AMU v Prahe, na Hochschule fir Musik und Theater v Lipsku a §tudium ukondila
v nemeckom Koline nad Rynom na Hochschule flr Musik und Tanz. Poc¢as $tudia absolvovala
prax v SWR Symphonieorchester v Stuttgarte.

Peter Kajan (fagot) - $tudoval na Konzervatériu (M. Hlavadka) a na VSMU (J. Martanovic)
v Bratislave, absolvoval majstrovske kurzy u G. Janotu (Rakusko) a postgradualne studium na
Akadémii umeni v Banskej Bystrici. Od roku 2004 je 1. fagotistom Slovenskej filharmoénie. Pésobil
ako ¢len réznych zoskupeni (Slovenské dychové kvinteto, Melos Ethos Ensemble). Zucasthuje
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sa na renomovanych festivaloch (BHS, KHJ, Melos-Etos, Konvergencie, Prazska jar, Ostravské
dninovej hudby a i.). Ako sdlista i orchestralny hra¢ hostoval v telesach Cappella Istropolitana,
8KO Zilina, SKO B. Warchala a d. Jeho repertoar zahffia véetky $tylové obdobia, aktivne sa venuje
sUcasnej hudbe, premiérovo uvadza tvorbu slovenskych skladatelov.

Krzysztof Biatasik (PL, prirodzeny roh) - zaklady hudobného vzdelania, konzervatorialne $tudia
i Hudobnu akadémiu I. J. Paderewského (K. Stencel) absolvoval v rodnej Poznani. Pocas $tudia
hry na lesnom rohu absolvoval viaceré majstrovské kurzy (K. Machata, A. Marderosian, D. Mi-
kulski a d). V poslednych ro¢nikoch na akadémii objavil svet historickych dychovych néstrojov
a v roku 2007 odisiel studovat historicky pou&enu interpretaciu a hru na prirodzenom rohu
na Kralovské konzervatdérium Den Haag (T. van der Zwart). Venuje sa interpretacii barokovej,
klasicistickej a ranoromantickej hudby na historickych lesnych rohoch v réznych komornych
zoskupeniach. Pravidelne vystupuje so sibormi New Dutch Academy, Il Concerto Barocco, Eik
en Linde Baroque Ensemble, Les Vents Atlantiques, Domcantorij Utrecht, Warsaw Chamber
Opera, Musica Humana, Academia del Arcadia, Wroclaw Baroque Orchestra, Czech Ensemble
Baroque, Musica florea, Solamente naturali, Musica aeterna, Rheinische Kantorei, New Cen-
tury Baroque a d. Hral pod vedenim R. Eggara, P. Ayrtona a P.van Heygena. V roku 2012 nahral
operu Amadis de Gaule J. Ch. Bacha so Solamente naturali a Musikou Floreou, v roku 2014 CD
s americkym klarinetistom Ch. Neidichom a Solamente naturali.

Juraj Oftikany (prirodzeny roh) - hre na lesnom rohu sa zadal venovat v ZUS v Povazskej Bys-
trici, kde okrem zékladov hudobného vzdelania (M. Belobrad) ziskal aj prvy kontakt s dychovym
orchestrom. Studoval na Konzervatériu v Ziline (V. Marci), ktoré ukonéil absolutdriom a koncertom
A.Hudeca v Dome umenia Fatra s dychovym orchestrom konzervatoéria. V $tudiu pokracoval
na VSMU v Bratislave (J. Budzak), kde v roku 2017 ziskal titul ArtD. Pocas $tudii sa venoval in-
Strumentdcii pre dychové ansdmble a orchestre. V tejto oblasti spolupracoval prostrednictvom
Hudby MV SR, kde pdsobi ako sdlista od roku 2007, s L. Bilou, P. Hammelom, skupinou Fragile a .
Ako sdlista ziskal viacero oceneni na medzinarodnej sutazi Zesté Brno, vystupoval s viacerymi
orchestrami, predovsetkym na Slovensku, zu¢astnil sa na festivaloch (Orfeus, Dni starej hudby,
Bratislava Mozart festival). Je stalym alebo hostujucim ¢lenom Zanrovo réznych orchestrov
a komornych ansamblov. Okrem hry na lesnom rohu sa venuje hre na historickych nastrojoch -
prirodzenom a invené¢nom rohu, hre na Wagnerovej tube a pochodovom lesnom rohu. Zucastnil
sa na viacerych ro¢nikoch medzinarodnych interpretacnych kurzov Hornclass v Novom Straseci
(J. Havlik, Z. Divoky, J. Petrag). Dalsie znalosti ziskaval na kurzoch u svetovych hradov na lesnom
rohu (H. Baumann, Z. Tyl$ar, B. Tyl$ar, P. Damm, M. Stebleton, |. Podgorenau, J. Arias). Od roku
2005 sa vo volnom ¢ase venuje elektrotechnike a informatike.

Laszl6 Toth (HU, tribka) - studoval v Budapesti, kde v roku 1999 ukongil tudium na Hudobnej
univerzite Ferenca Liszta. V 90. rokoch ziskal ocenenia na viacerych domacich i zahrani¢nych
sUtaziach. V roku 2000 sa stal prvym trubkarom Narodného filharmonického orchestra v Bu-
dapesti. Laszlo Toth sa s velkym Uspechom predstavil ako sdlista i orchestralny hra¢ v mnohych
krajinach sveta. Viedol majstrovské kurzy v Japonsku, USA i Eurdpe.
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Peter Biely (husle, viola, ESP/SK) - $tudoval na Konzervatdriu v Bratislave (T. Nedelceva, A. Vr-
tel). Ako 18-ro€ny vyhral Stipendium v USA, kde absolvoval majstrovsky kurz u sldavneho Josefa
Gingolda. Vo vzdelavani pokracoval na Yale University, kde sa venoval hre na husliach (S. Harth),
komornej (Tokyo String Quartet) a barokovej hudbe (J. Schroder). Posobil v Assai String Quartet,
s ktorym ziskal viacero cien a vystupil v Carnegie Hall. V roku 1995 nahral CD s Ahmadom Jama-
lom. Po ndvrate na Slovensko bol veducim skupiny 2. husli v Cappelle Istropolitane. Od roku 1997
je 2. koncertny majster Granadského komorného orchestra, spoluzaloZil Granadsky barokovy
orchester, komornej hudbe sa venuje v suboroch Ars Nova Cuarteto a Ecos Trio. Venuje sa tiez
jazzrockovej fuzii flamenca (Mesopotamia, T.O.M)

Marian Svetlik (husle) - tudoval na Konzervatériu v Ziline a na JAMU v Brne. Zugastnil sa na
viacerych domacich i zahrani¢nych kurzoch (A. Moravec, M. Jelinek, F. Novotny, S. Yarosevic,
B. Henri Van de Velde). Ako sdlista Ucinkoval s 8KO Zilina, Janackovym akademickym orchestrom
v Brne a Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu. Bol ¢lenom slacikového kvarteta Icarus
Quartet, s ktorym ziskal viaceré ocenenia na sutaziach komornej hry, i ¢lenom SKO B. Warchala.
Do roku 2018 pdsobil ako koncertny majster Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu.
M. Svetlik, ktory je jednym z najdisponovanejsich a najuniverzalnejsich huslistov svojej generacie,
pdsobi tiez ako vyhladavany sdlista, komorny a $tudiovy hrac.

Jana Karskova (husle) - kosickéa rodacka $tudovala hru na husliach na Konzervatériu v Ko-
giciach u S. Supika, neskér v triede K. Petrécziho. Vo vzdelavani pokradovala na VSMU v Brati-
slave (A. Sestakova) a na AMU v Prahe (J. Tomasek). Eéte podas $tudii na AMU bola prijata na
International Menuhin Music Academy v Gstaade (A. Lysy). V roku 1991 ziskala 2. cenu v sutazi
Beethovenov Hradec v Hradci nad Moravici. Bola ¢lenkou komorného orchestra Camerata Lysy
a Mladeznickeho orchestra Gustava Mahlera pod vedenim C. Abbada. Od roku 1997 pdsobi
v skupine 1. husli v Zircher Kammerorchester, od roku 2010 vedie skupinu 2. husli v Kammeror-
chester Basel. Absolvovala mnoho koncertov na piatich kontinentoch, ako ¢lenka komornych
zoskupeni, ale aj sélisticky vystupila so Statnou filharméniou Kogice, Filharméniou Hradec Kra-
lové, Luzerner Sinfonieorchester, ZUrcher Kammerorchester, Folkwanger Kammerorchester
Essen ai. Je nad$enou interpretkou komornej hudby v réznych zostavach - od dua az po noneto.

Ivana Koval&ikova (husle, CR) - pochadza z Valasskych Klobouk, $tudovala na Konzervatoriu
(B. Kotmel, J. Besperat) a na JAMU (M. Vacek) v Brne. Bola na stazi na Universitat fur Musik und
darstellende Kunst vo Viedni (J. Pospichal). Je drzitelkou oceneni z viacerych sutazi (Kocianova
sutaz, Beethovenov Hradec, Anglo-Czechoslovak Trust). Na majstrovskych kurzoch spolupra-
covala s osobnostami ako V. Hudec&ek, B. Matousek alebo E. Haffner. Absolvovala medzinarodné
turné s komornym suborom Musica Minore. Pésobi ako koncertna majsterka Filharmonie Zlin
a ¢lenka Dua In Eterno.

Martin Ruman (viola) - pésobi od roku 2012 ako ¢len Slovenskej filharménie, kde zastéva post
soloviolistu. Je tiez aktivnym komornym hra¢om, ako sélista Uc¢inkoval s poprednymi slovenskymi
telesami (Slovenska filharmdnia, SKO B. Warchala, Cappella Istropolitana, Sinfonietta Bratislava).
Rodak z Prievidze a absolvent tamojsieho Piaristického gymnazia Frantiska Hanaka studoval na
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Konzervatoriu v Bratislave (K. Klatt), na Prazskom konzervatdriu (K. Dolezal), na VSMU v Bratislave
(J. Hosek), u A. Zemtsova vo Viedni a na Akadémii umeni v B. Bystrici (E. Danel). Z4¢astnil sa na
majstrovskych interpretaénych kurzoch pod vedenim osobnosti ako G. Karni, H. Schlichtig,
A.Arad, M. Zemtsov, J. Dinerstein, V. Buka¢ a S. Baer. Uz poc¢as Studia v Prahe vystupoval ako
solista a komorny hra¢ (Komorny orchester P. Haasa, orchester Berg a i.). Je lauredtom Sutaze
Studentov konzervatdrii Slovenskej republiky, medzinarodnej sutaze Talenty pre Eurdpu, Sutaz-
nej prehliadky konzervatorii Ceskej republiky. Uginkoval s Moyzesovym i Muchovym kvartetom,
pdsobi ako ¢len suboru Collegium Wartberg. Pravidelne spolupracuje s renomovanymi domacimi
i zahrani¢nymi umelcami (Sh. Ashkenasi, Zh. Qian, Y. Revich, A. Afazco, |. van Keulen, D. Rowland,
P.Barragan, J. Luptak, B. Lenko, M. Pala, I. Karsko, J. Tomka a d.). Vzdelanie si rozsiril na Hudobnej
a umeleckej univerzite mesta Vieden, posobi ako lektor Slovenského mlddeznickeho orchestra
a hudobnej akadémie medzinarodného festivalu komornej hudby Konvergencie, na ktorom je
pravidelnym hostom. Pedagogicky pdsobi na Konzervatériu v Bratislave, U¢inkuje v komornom
duu s klaviristkou A. Hu¢kovou.

Jozef Luptak (violongelo) - s. 21

Andrej Gal (violondelo) - hru na violonéele tudoval na Konzervatoriu (K. Filipovié) a na VSMU
(J. Podhoransky) v Bratislave. Absolvoval majstrovské kurzy u R. Wallfischa, J. Waltza a ¢lenov
Alban Berg, Smetana, Janacek a Hagen kvartet. V rokoch 1997—2002 bol veducim violonéelovej
skupiny v réznych mladeznickych orchestroch (Young Artist's Festival Bayreuth, Internationale
Junge Orchesterakademie, Idyllwild Summer Arts Festival, USA). Od roku 2001 je ¢lenom SKO
B. Warchala. V roku 2002 ziskal na letnej akadémii Praha-Vieden-Budapest s Zwiebel Quartet
cenu za interpretaciu SostakoviGovych kvartet. V roku 2008 absolvoval majstrovsky semestralny
kurz v Bazileji u W. Levina (LaSalle Quartet). Bol ¢lenom Quasars Ensemble a Ostravskej bandy.
Ako solista sa predstavil s Janac¢kovou filharmoniou, SKO B. Warchala a Quasars Ensemble. Hra
tiez na barokovom violoncele, prileZitostne koncertuje s Musikou aeternou. V réznych improvizac-
nych zoskupeniach spolupracuje s M. Téthom. Uginkoval na vyznamnych pddiach a festivaloch
(Lincoln Centre, Carnegie Hall, Parizske konzervatérium, Bachfest Leipzig, Prazska jar, Varsavska
jesen, Ostravské dni novej hudby, Tokio, Los Angeles, Berlin, Lisabon, Moskva, St. Petersburg a d-).

Katarina Kozelkova (violon&elo) - na violongele hra od svojich siedmich rokov, kedy zacala
navitevovat ZUS v Spidskej Novej Vsi pod vedenim mamy Alzbety Motulkovej. Hre na violon-
Cele sa dalej venovala na bratislavskom Konzervatériu (K. Filipovi€), ktoré ukongila v roku 2009
s titulom ,Najlepsi absolvent roka“. V roku 2014 uspesne ukoncila magisterské studium na
VSMU (J. Podhoransky). Vzdelanie si doplnila roénym $tudijnym pobytom na Universitat fur
Musik und darstellende Kunst vo Viedni (S. Kropfitsch) a na viacerych majstrovskych kurzoch
(J. Goritzki, L. Claret, B. Prelipcean, X. Jankovic, Ch. Richter a d-). Od roku 2011 je stalou ¢lenkou
Orchestra SND, od roku 2017 je violoncelistkou SKO B. Warchala. Ako hudobni¢ka uc¢inkovala
v ginohernych predstavenach Kral sa zabava, Aj kone sa strielaju (SND) a Dvaja pani z Verony
(Letné Shakespearovské slavnosti). Spolupracuje s orchestrami Zoe a Sinfonietta Bratislava,
s ktorym sa podielala na nahravani filmovej hudby (U&itelka, Po strnisti bos, Ulaskawienie a iné).
Ma rada rézne hudobné styly, pésobi aj v $ansénovom triu Bon Bon.



Tibor Nagy (kontrabas) - absolvoval §tudia na Konzervatériu v Ziline, VSMU v Bratislave a na
Hochschule fir Musik und darstellende Kunst vo Viedni. Niekolko rokov bol ¢lenom Gustav
Mahler Jugendorchester (C. Abbado), zu¢astnil sa tieZ projektov Mahler Chamber Orchestra
(Ph. Herreweghe). Historicky pou¢enou interpretaciou sa za¢al zaoberat v 90. rokoch 20. storo-
¢ia. Spolupracoval so subormi Wiener Akademie, Modern Times 1800, Concerto KéIn, Collegium
1704, Musica florea, je dlhoroénym ¢&lenom suboru Solamente naturali. Pésobi ako hra¢ kon-
trabasovej skupiny v Slovenskej filharmonii. Hra na nastroji Johanna G. Hellmera (Praha, 1786).

15/2/2020 / KANTATY SO SOLAMENTE NATURALI / ,BACHA NA BACHA"
Partnerské podujatie.

Solamente naturali - stibor Solamente naturali, ktorého zakladatelom a umeleckym vedudcim je
huslista Milos Valent, vznikol v roku 1995 ako flexibilnd kombinacia umelcov réznych odbornosti,
ktori sa chceli venovat prezentacii hudby 17. a 18. storogia. Clenovia maju Urover sdlovych hra-
¢ov, radi objavuju nezname teritdria a pustaju sa do naroénych projektov. Specifickost stboru
vyplyva z ojedinelého pristupu k interpretacii hudby 17. a 18. storocia. Zdsadné je pouzivanie
nia je entuziazmus, tvorivost a profesionalny pristup jeho ¢lenov, sprevadzany spontannostou
a prirodzenostou, ako odhaluje uz nazov telesa. Repertoar suboru je bohaty a ponuka aj nezna-
me a ojedinelé diela slovenskej proveniencie. DéleZitou sucastou ¢innosti Solamente naturali
je spolupraca s poprednymi zahraniénymi umelcami (A. Parrott, S. Stubbs, M. Stryncl, O. Karg|,
J. Semeradova, Ph. Carrai, Capella Nova Graz, Collegium Marianum), ako aj Uc¢ast na doméacich
a zahrani¢nych prestiznych festivaloch (Bostonsky festival starej hudby, Handlove slavnosti
v Goéttingene, Vantaa Barock Helsinki, Larvik Barokk v Norsku, Haydnov festival v Esterhaze).
Solamente naturali sa Uspesne odprezentoval vo Francuzsku, Belgicku, Holandsku, Taliansku,
Nemecku, Cesku a Polsku i USA. Nahral vy$e 20 CD pre ECM, Brilliant Classics, Pavian Records,
Palazzetto Bru Zane, ¢i v $pecidlne programy v Rakuskom rozhlase. V roku 2012 subor obnovil
cyklus koncertov BACH - Kantaty so Solamente naturali v Malom a Velkom evanjelickom kostole
v Bratislave, ako aj cyklus Musica poetica da camera v SNG.
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