


.Nosim v sebe nadej, Ze sa moja hudba bude pocuvat aj v roku 2020.
A v roku 3000 tiez. Niekedy som si tym dokonca isty, pretoZe hudba,
ktord hram, je ina.”

aste /u'uzzollu
(1921—1992)




Ked sme sa rozhodovali, kto bude dalsou z vynimocnych skladatelskych osobnosti, ktorej sa
budeme tento rok na festivale Konvergencie venovat, rozhodli sme sa pre Astora Piazzollu. Som
presveddeny, ze po Sostakoviovi, Bartdkovi, Beethovenovi, Stravinskom a Bachovi ide o spravne
rozhodnutie. Astor Piazzolla bol nielen skvely skladatel, ale tiez fenomenalny interpret. Navyse,
dokazal siv 20. storoci najst svoj viastny hudobny jazyk, s ktorym sa mu podarilo nie¢o, ¢o mnohym
skladatelom vaznej hudby chybalo, resp. mnohym stale chyba. Jeho hudba sa nezrieka emdcii,
nerezignuje na komunikaciu, vdaka ¢omu dokazala zarezonovat nielen u hudobnikov, venujucich
sa tangu, jazzu, klasike &i rocku, ale oslovila tiez Siroké publikum. Piazzollovi sa podarilo nieco, ¢o
maju véetci velki majstri, Bachom poénuc, spolocné. Z pdvodne tane¢nej formy vytvoril hudbu na
pocuvanie, ktora sa stala sofistikovanou bez toho, aby stratila svoju spontannost. Z tanga urobil
,nové tango®, Tango Nuevo. Priznam sa, Ze som dufal a veril, Ze budeme mat na festivale venovanom
Piazzollovej hudbe plné saly ludi. Pretoze tango vo svojej podstate potrebuje publikum, ktoré dotvara
jeho atmosféru. Pandemicka situacia nam to vSak stale nedovoluje. Nevadi, pokusime sa o to tak &i
onak. Pretoze verime, Ze tato hudba je slobodnejsia a silnejsia nez nejaky virus. Zapocuvajte sa do

nej s nami, priatelia, nech ,sme v tom stéle spolu®.

When we had to choose another outstanding composer to whom we would dedicate this year’s
Convergences Festival, we opted for Astor Piazzolla (1921—1992). | am convinced that after
Shostakovich, Bartok, Beethoven, Stravinsky and Bach, we have chosen a worthy successor. Astor
Piazzolla was not only a fine composer but also a phenomenal performer. Furthermore, in the 20"
century he managed to find his own musical language, and this is something that many composers
of serious music have lacked (and many still lack today). His music does not abjure emotion, it
does not abandon the effort at communication; hence it has resonated with musicians devoted
to tango, jazz, classical and rock, and it has made an impact on the general public. Piazzolla has
succeeded in something that all the great masters, beginning with Bach, have in common. From
what was originally a dance form he made music for listening, which became more sophisticated
without losing its spontaneity. Out of the tango he made a “new tango”, Tango Nuevo. | will admit:
| had hoped and believed that, for our festival devoted to Piazzolla’s music, we would have halls
full of people. Because the tango, by its nature, demands a public that contributes to creating

its atmosphere. However, the pandemic situation still forbids us this. No matter, we will make this
attempt one way or another. Because we believe that this music is freer and more powerful than
any virus. Listen to it along with us, friends, let us “be in this always together”.

Jozef LUPTAK
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ne /sun 18/4 / 2021 20.20/kino lumiére online
the years of the shark / roky Zraloka

slovenska premiéra dokumentu D. Rosenfelda

st /wed 26 / 5 / 2021 19.00 / nadvorie primacialneho palaca & online
balada para un loco / R Roth, B. Lenko

ne/sun 30 / 5 / 2021 18.00 / zdhrada domu albrechtovcov

v pripade nepriaznivého pocasia klarisky

milonga per tre / 0. Vesely, M. Krajco, P. Biely, B. Lenko, J. Luptak

ne/sun 30 / 5 / 2021 19.30 / z&hrada domu albrechtovcov

v pripade nepriaznivého pocasia klarisky

five tango sensations / B. Lenko, Konvergencie Quartet

po/mon 31 / 5 / 2021 19.00 / velké koncertné §tudio
slovenského rozhlasu

extasis / M. Nisinman, ChamberJam Quintet

ut/ tue 1/6 / 2021 n.oo/divadlo p. 0. hviezdoslava online

diskusia s marcelom nisinmanom /
discussion with marcelo nisinman

pi/fi 4 / 6 / 2021 19.00/ studio L+S (online premiéra 22.00)
hora cero / B. Lenko, M. Chovanec, S. Paluch, J. Luptak, J. Griglak, L. Fancovi¢

pi/fri 11 /6 / 2021 19.00 / divadlo p. 0. hviezdoslava
concierto para quinteto / ALEA

A. Bartogova, M. Zeleziak, M. Chovanec

so/sat 12 / 6 / 2021 19.00 / velké koncertné $tudio
slovenského rozhlasu

slovenské tango / Bratislava Hot Serenaders, J. Barto$, M. Lasica



WM@J/@

Tango je hudbou paradoxov. Pre ,portefios®, ako volaju obyvatelov pristavného mesta Buenos
Aires, predstavuje najhlbsie vyjadrenie ich identity. No tato hudba, zrodena na prelome storoci
na predmestiach, je v skutocnosti zmesou africkej, eurépskej a domacej kultury. Jej symbolom je
bandonedn, gombikova tahacia harmonika z Nemecka, nastroj chudobnych. Vznikla, aby nahradila
organ v kostoloch, no slavu si ziskala vo vykri¢anych domoch Buenos Aires. Tango méze byt chapané
ako macisticky ritual, no tanec zacina tym, Zze sa muz podrobi, ustUpi. Je priznacné, Ze ¢lovek, ktory
vdychol tangu novy zivot, ktory poc¢ul v jeho hudbe moznosti, aké si ini nevedeli ani predstavit, bol
tym, ktorého obvinili, Ze tango zavrazdil. Je priznacné, ze tento ¢lovek ani nebol ,portefio®.

Astor Piazzolla sa narodil v roku 1921 v Mar del Plata, v meste pri mori, ktoré bolo vzdialené od
Buenos Aires priblizne styristo kilometrov juzne. O dva roky neskér ho jeho otec, Vicente, ktory bol
holi¢om a Asunta, jeho matka, povolanim kadernicka, vzali so sebou na lodi do New Yorku. S vynim-
kou kratkeho navratu stravil Piazzolla v tomto meste $trnast rokov. Vyrastal v Greenwich Village, kde
navstevoval katolicku Skolu. Bol to svet tazko pracujucich imigrantov, gangstrov a pouli¢nych gangov.
Jeho sucastou boli nahravky tanga, ktoré mal rad jeho otec, ale tiez hudba Caba Callowaya a kluby
v Harleme. Piazzolla mal osem ¢i devat, ked mu otec daroval prvy bandonedn. Ako raz povedal: ,Noty
som si zacal hladat sam.” Neucil sa hrat len tango, ale tiez hudbu Schumanna, Gershwina a Ellingtona.

Ked' sa napokon vratil do Buenos Aires, mal Sestnast, no jeho osud outsidera bol uz dany.
V New Yorku nim bol kvéli tomu, odkial pochadzal a v Argentine (kde bol cudzincom v podstate
kazdy) preto, kym bol. Narodil sa s deformovanou nohou. A pretoze krival, mal pocit, Ze svoju vydrz
a tvrdost musi neustéle dokazovat. Bola to vynikajuca skola pre véetko, ¢o malo prist.

,rangueros”, fanusikovia i hudobnici, trochu pripominaju kult. V ich intenzivnej az ritualnej od-
danosti tradicii a uréitym umelcom niet miesta pre herézu. , Tanguero je velmi zvlastny druh,” povedal
mi Piazzolla v roku 1987, ked sme sa rozpravali o hviezdach tanga z 30. a 40 rokov. ,,ZUU z Corsiniho,
Magaldiho, Gardela a Troila a zo sentimentalnych dévodov sa ich nechcu vzdat. Slovo ,tanguero®
sa niekedy naozaj pouziva ako pridavné meno implikujuce melanchdliu: ,,On (to) je velmi tanguero.”
Silna emocionalna odozva na tango naznacuje, ze v hre je viac nez len otazky hudobného vkusu.
Napokon, je to hudba mesta, krajiny imigrantov hladajucich svoju identitu a tuziacich po mytoch,
ktoré by ich spojili. Ked sa v 80o. rokoch 19. storocia tango objavilo na periférii Buenos Aires, v drs-
nych predmestiach zvanych ,arrabal®, Argentina bola krajinou, ktora sa prave rodila. Pévod raného
tanga, v ktorom pocut ozveny zarzuel, habanér, candombe, poliek, val€ikov i milong, je pestry ako
narod imigrantov, ktori pochadzali prevazne z pracujucej triedy. Pbvodne sa hralo v triu s huslami,
flautou a gitarou. Nie vSade, kde tango znelo, mohli vstupit Zeny, niekedy ho preto tancovali len muzi.
Ked'sa tato hudba stala sucastou zabavy vo verejnych domoch, v tangu dostal svoje miesto klavir.

Bandoneodn sa objavil az o niekolko dekad neskér. Ako sa tango dostavalo blizsie k centru, vstupilo
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do ,conventillos®, chudobnych robotnickych Stvrti Buenos Aires. No stale sa stretdvalo s odporom.

Bola to neslusna hudba, ktoru mali radi ludia, ktorych talent spocival v ohanani sa nozom a sklonoch
k nasiliu. ZIa povest pritahovala synacikov z dobrych rodin, ktori si tango prindsali do svojich rezidencii
a uzivali si ho za zatvorenymi dverami ako zakdzané ovocie. Vyssie spolocenské vrstvy v Argentine
su historicky ignorantskeé voc&i comukolvek, Eo ma kreolsky povod. Aj tango preto prijali az vtedy, ked’
malo Uspech v Parizi a Hollywoode. (A aj revival tanga v 8o. rokoch mozno povaZovat za désledok
Uspechu show Tango Argentino na Broadwayi.) Tango sa dostalo do Pariza v 9o. rokoch 19. storocia.
Niektori hovoria, Ze ho tam priviezla argentinska lod ini, Ze to bol Francuz, ktory sa zamiloval do tanga
a priniesol si so sebou domov noty, dalsi, Ze do Eurépy doputovalo s hudobnikmi, ktori v Parizi nasli
vnimavé publikum a uz tam zostali. Nech to uz bolo akokolvek, o Uspech tanga v Hollywoode sa po-
staral Rudolph Valentino, ktory ho tancoval vo filme Styria jazdci apokalypsy (1921). Ten odstartoval
jeho vitazné tazenie v Taliansku, Anglicku, dokonca i v Nemecku.

V Argentine sa najvacsou ikonou tanga stal Carlos Gardel (1890—1935), spevak a autor piesni,
ktory bol zosobnenim drsnosti ulice, citlivosti i sofistikovanosti. Nenahral len referenéné verzie
mnohych z klasickych tang, ucinkoval tiez v piatich hollywoodskych filmoch a vo vlastnych show
v New Yorku, Madride i Parizi. Jeho dielo predstavuje vrchol piesnovej tvorby zndmej ako ,tango
cancion®. Texty piesni, spociatku obscénne a indpirované zivotom vo verejnych domoch, sa po-
stupne stali tematicky bohatsimi. V ¢asoch Velkej hospodarskej krizy v 30. rokoch uz tango nebolo
len oplakdvanim stratenej lasky, rozpravalo tiez pribehy o pracujucej chudobe a tych, ktori sa ocitli
na scesti. O dekadu neskor, vezuc sa na vine prosperity, tango preniklo do tanciarni a do radii. Bola
to doba velkych orchestrov, kapelnikov a skladatelov ako Anibal Troilo, Alfredo Gobbi, Osvaldo Pu-
gliese ¢i Miguel Cald. Po zlatych ¢asoch tanga prisiel v Argentine v polovici 50. rokov 20. storocia
v dbsledku politickych, ekonomickych a spolo¢enskych zmien dramaticky pokles jeho popularity.

A potom udreli Elvis Presley a Beatles. Tato kombinacia bola fatalna. Na nasledujuce dve dekady

/4



sa tango v Buenos Aires stalo hudbou pre pamétnikov a turistov. Stalo sa priemyslom nostalgie
a pitoresknosti. No Piazzolla sa rozhodol tuto hudbu posunut dale;j.

Uz v 40. rokoch 20. storocia si ziskal pozornost tym, ako dokazal inovovat formu a zvuk tanga
v prostredi tradi¢nych orchestrov a nepisanych, no vSetkym jasnych zdkonov tanciarni. Po $tudiach
v Parizi u Nadie Boulangerovej a zjaveni, v podobe koncertu saxofonistu Gerryho Mulligana bol
v polovici 50. rokov na tahu, aby nadobro skoncoval s pravidlami. Ponechal si pikantnost a lyrickost
tanga, odmietol v§ak jeho sklony k sentimentalnosti a zdchvaty morbidnej sebalitosti. Obohatil jeho
harmonicky jazyk o vplyvy Ravela, Debussyho, Pucciniho i Messiaena, s prilezitostnym koketovanim
s cool jazzom Mulligana a Lennieho Tristana. OdiSiel z tane¢ného parketu, no jeho hudba ziskala
novu vitalitu pouzivanim kontrapunktu, walking basu, improvizacii na spésob jazzu a pouzivanim
dramatickych akcentov pripominajucich Bartoka.

Jednym slovom - rozzuril tabor tradicionalistov. V ich o&iach nebol Piazzolla len ikonoklast,
ale obrazoborca, ktory bol vynikajucim hudobnikom s nespochybnitelhym kreditom ,tanguera®. Uz
ako dieta ucinkoval v New Yorku prilezitostne s Gardelom, objavil sa dokonca v jeho filme El dia
que me querias (Den, ked'si sa zamilovala), za ktory dostal 25 dolarov. V Argentine bol u¢fiom ako
hrac a aranzér v slavnom orchestri Anibala Troila. Jeho rané prace ukazuju vplyv klasikov, ako boli
Pugliese, Gobbi a Orlando Gofii. No bol tiez outsiderom, divnym patrénom, ktory hral na bandonedne
Mozarta a Gershwina a bol schopny napisat aranzman pre ,orquesta tipica“ so $tyrmi violonc¢elovymi
solami. Takéto spravanie bolo velmi neortodoxné. ,Orquesta tipica®, akysi tango big band, obvykle
pozostaval zo sladikov, bandonednov a klavira. ,Termina con esa fantasia; marcame un tango.”
»Prestan s tymi fantaziami, proste mi zahraj tango,” povedal mu kapelnik Francisco ,El Tano* Lauro,
ked'sa Piazzolla uchadzal o miesto v jeho orchestri. Tradicionalisti ho vnimali ako tango-antikrista
a tak s nim aj jednali. No ako je zrejmé z jeho spomienok, Piazzollla o svoje miesto bojoval s hrdostou
a vervou chlapca z Greenwich Village, ktory nikdy neutekal z boja a s prefikanostou ¢loveka, ktory
si je dobre vedomy vyznamu skandalu pre publicitu, ktord si nemohol dovolit kupit. Ako hudobnik
sa drzal pravdy, ktorej veril a mal odvahu ju branit. Piazzolla nikdy v Argentine nepredal vela platni,
ani pocas Zivota ani po svojej smrti, no vzdy plnil stranky novin a casopisov.

A potom tu bol este iny Piazzolla, ten, ktory ,chcel byt Stravinskym®, ako to raz vyjadril. V tomto
svete bol tiez outsiderom. Umelec zo sveta populérnej hudby, vzdelany a zvedavy, ktorého nezau-
jimalo len remeslo, ale aj vytvarné umenie, film a literatura. Bol tiez hra¢om na bandonedne, ktory
komponoval solidne, no sotva prelomové neoklasické skladby. Sdm bol v hodnoteni svojich klasic-
kych diel menej milosrdny, nazval ich ,,symfonickym odpadom®. Az v zavere svojho Zivota a po smrti
dosiahol Piazzolla miesto vo svete klasickej hudby, o ktoré sa zacal usilovat na zaciatku svojej kariéry
ako nadejny skladatel. Prispeli k tomu subory ako Kronos Quartet a umelci Daniel Barenboim, Gidon
Kremer, Sérgio a Odair Assad, Emanuel Ax a Yo-Yo Ma, ktori sa ujali jeho hudby. Je istym paradoxom,
Ze miesto v klasickej hudbe napokon ziskal vdaka tangu, svojmu tangu.

Fernando GONZALEZ
predslov anglického prekladu knihy Natalia Gorina Astor Piazzolla. A Memoir (Amadeus Press, 2001) preklad Andrej SUBA
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.Mali by ste poznat cell pravdu. MéZem vam porozpravat anjelsku
verziu, ale ta nie je pravdiva. Méj pribeh v sebe miesa diabla aj anjelov
so Stipkou krutosti. Ak to chcete v Zivote niekam dotiahnut, musite mat’

z kazdého trochu.” .
astet Iamzzolla
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18 /4 /2021

20.20 / kino lumiére online
tl@(& OI(’/W'I.S' Of fl@(! S @ﬂ'&l&' /
fw/u/ zwaloka

slovenska online premiéra filmu / réZia: Daniel Rosenfeld, 2019

Uvodné podujatie festivalu dedikovaného Piazzollovi pripravili Konvergencie v spolupraci
s Kinom Lumiere. V nedelu 18. aprila 0 20.20 si bude mozné v slovenskej online premiére pozriet
ocenovany dokument The Years of the Shark (Roky zraloka) reziséra Daniela Rosenfelda, ktory pouzil
archivne zaznamy, snimky zo sukromného rodinného archivu i rozhovory s Piazzollovymi detmi, aby
vykreslil Zivy portrét vasnivého a originalneho umelca, ktory sa vzoprel tradiciam, aby navzdy zmenil
svet hudby. Online premietanie filmu so slovenskymi titulkami sa uskuto¢ni v ramci cyklu PRIBEHY

UMENIA na portali www.kino-doma.sk. Film je mozné sledovat len na Uzemi Slovenskej republiky.

A multi-awarded documentary with extraordinary and previously unpublished
material about the “world’s foremost composer of tango music”: Astor Piazzolla.

The Argentine bandoneon player and composer Astor Piazzolla revolutionized the tango.
His Tango Nuevo, with its jazz and classical influences, made him a controversial figure in his
own country, as his revolution clashed with tradition. Astor received his first bandoneon from
his father when he was nine. Twenty years later, he had reached the limits of tango. In search of
his own style, he went to study piano composition in Paris in the early 1950s. There he realized
that in spite of everything, he was still a tanguero. A multifaceted career was to follow, chiefly
in Europe and the United States. For this documentary, Piazzolla’s son Daniel drew on his private
collection. Unique footage of numerous performances and intimate family films combine
with archive material to paint a vivid portrait of Piazzolla: self-assured, obstinate, passionate
and a true virtuoso. Daniel’'s commentary reveals a complicated relationship with his father.
The tapes of hours of conversations between Piazzolla and his daughter Diana provide a rare
insight into the mind of a musical genius.  (official text of a distributor)
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knnvaraaoanrciao

portland-london-bratislava #2
schumann/ godar/ piazzolla

youtube concert

maria garcia usy davirzpiano / TOM NOITIS @ husle/violin
ron blessinger ws viotawioa / jozef lUPtaK so vislonseiorcelio




20 /5 /2021

19.00 / nadvorie primacidlneho palaca & online

INIIJWIW Iil&'&” un lwo

¢itanie z knihy Natalia Gorina / reading from Natalio Gorin’s book

Astor Piazzolla: A Memoir

Robert ROTH
Boris LENKO bandonesn / bandoneon

~Mojou jedinou politikou je hudba. Verim v avantgardu,

slobodu a revoluciu.” .
aster Iimzzo”u

»Moja hudba je nova, je to hudba tohto storocia, hudba, ktoru citit tangom. Preto siju svet tak
oblubil* Spoznajte Zivot Astora Piazzollu (1921 —1992), charizmatického umelca, burlivaka, bonvi-
vana a svetobeznika, ktory dokazal spojit také zdanlivo rozdielne svety, akymi su argentinske tango
a klasicka hudba, prostrednictvom jeho viastnych slov. O Piazzollovom detstve v rodnej Argentine,
skusenostiach emigranta v New Yorku, $tudiu klasickej hudby v Parizi, o nadejach, sklamaniach,
ldskach, no predovsetkym o jeho spalujucej vasni pre hudbu sa dozviete v spoloénom programe
herca Roberta Rotha a akordeonistu Borisa Lenka, patriaceho k priekopnikom uvadzania Piazzollo-
vych diel na Slovensku. Vyber textov z knihy Natalia Gorina Astor Piazzolla: A Memoir, ktora vznikla

v poslednych rokoch skladatelovho Zivota, pripravil Andrej Suba.

“My music is new, it's music of this century, music where you can smell the tango. That's why
the world liked it so much.” Here you can learn in his own words about the life of Astor Piazzolla
(1921—1992), charismatic artist, hell-raiser, bon vivant and globetrotter, who managed to
combine such apparently different worlds as the Argentinian tango and classical music. About
Piazzolla’s childhood in his native Argentina, his experiences as an emigrant in New York, his
study of classical music in Paris; about his hopes, disappointments, loves, and above all his
burning passion for music: you will hear all this in the joint programme of the actor Robert
Roth and the accordionist Boris Lenko, one of the pioneering performers of Piazzolla’s works

in Slovakia. The selection of texts from Natalio Gorin’s book Astor Piazzolla: A Memoir, which

appeared during the final years of the composer’s life, was prepared by Andrej Suba.
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,Keby som mal dnes dvadsat neverim, Ze by som si vybral tango. Kupil by som si elektricku
gitaru a hral rock. Mam rad Beatles. Bodka. Nezabijal by som kvéli nim, nemyslim si, Zze vynasli
koleso... Mnohi, o prisli po nich spojili dobrd hudbu s dobrymi aranzmanmi. Aby ste hrali ako Pink
Floyd alebo Weather Report, musite stravit hodiny v §tudiu. Vedeli ste, Ze Mick Jagger je fanusikom
Bartoka a Stravinského? Povedala mi to Jeanne Morreau, jeho dobra priatelka, ktord mu poslala
véetky moje platne... Kde sa da dnes vlastne v Buenos Aires pocut tango? Na piatich &i Siestich
miestach v starom meste. Ako sa to mohlo stat? Velki majstra tanga odisli, po nich pri§la rockova
invazia. Tazko uverit, 7e ma stale niektori pseudokritici dokazu obiviiovat, e som zavrazdil tango.
Maju to popletené. Mali by na mna pozerat ako na jeho spasitela. Urobil som tangu plastiku. Bezo mnia
by nebol Rodolfo Medero, Dino Saluzzi, Daniel Binelli... Tangu som otvoril dvere do Eurépy. Dnes je
vS8ade modou. Ked som pred dvadsiatimi piatimi rokmi zacal s Kvintetom cestovat po svete, nebolo
nikde... Kvinteto malo dva zZivoty. Prvé sa narodilo v 60. rokoch, druhé, s novym obsadenim, v roku
1978. Obidva boli vyjadrenim mojho neustaleho hudobného vyvoja. Prvé hralo hudbu, ktora bola
bezprostredna, agresivna i melodicka, druhé ponuklo tvorbu, povedzme intelektualnejsiu. Medzi nimi
je takmer desat rokov, kedy som experimentoval s Elektronickym oktetom, nahral aloum s Gerrym
Mulliganom, napisal hudbu k viacerym filmom. Desat rokov v Zivote umelca nikdy neubehne marne.
Myslim, Zze vSetky tieto skusenosti sa pretavili do mojej hudby pre druhé kvinteto. Ked som pisal,

vzdy som mal na mysli hudobnikov, s ktorymi som hral. Vo svojej hudbe som im dal moznost lietat...

,Mal som dvoch velkych ucitelov, Nadiu Boulanger a Alberta Ginasteru, ktori ma naugili tajom-
stvam skladatelskej techniky. Nadi v§ak pravom patri prvé miesto, pretoze to ona mi ukazala cestu,
po ktorej mam ist. Ona objavila skuto¢ného Piazzollu, ona skoncovala s mojou neistotou. Do Pariza
sme i$li s Dedé v roku 1954. Cestovali sme lodou, mali sme vela snov a malo penazi. Rok predtym
som vyhral Cenu Fabiena Sevitzkého a s hou i §tudium u Nadie Boulangerovej. V tom ¢ase mala
Sestdesiatsedem rokov, Zila vo velkom apartmane s organom a koncertnym kridlom a na stenach
mala podpisané portréty Stravinského, Gida, Valéryho... PriSiel som k nej domov s kufrom plnym
klasickych partitdr, skratka véetkym, o som do tej doby napisal. Studovala to dva tyzdne. Potom
mi povedala, Ze vSetko je napisané dobre, ale nenasla v tom ducha. Pytala sa, akd hudbu hram vo
svojej vlasti, co chcem dalej robit. Nepovedal som jej o svojej minulosti tango hudobnika, tobdz nie
o bandonedne. Myslel som si, ak jej poviem pravdu, vyhodi ma oknom... Bola predsa spoluziackou
Ravela, ucila Bernsteina, Coplanda... V tom ¢ase mala reputaciu najlepsej ucitelky na svete. A ja
som bol len ,tanguero’. Napokon som jej ale musel povedat pravdu. Porozpréval som jej o Troilovi,
o0 mojom vlastnom orchestri, o tom, ze si myslim, Ze moja buducnost je v klasickej hudbe. Pozrela mi
do o¢i a poziadala, aby som jej na klaviri zahral jedno zo svojich tang. Tak som sa jej zveril, Ze hram
na bandonedne, Ze by nemala ocakavat, ze hram dobre na klaviri, pretoze nehram..., To nevadi Astor,
zahraj mi svoje tango,” naliehala. Ked som skoncil, vzala mi ruky do svojich a povedala: ,Astor, toto

je krésne. Velmi sa mi to paci. Toto je skutocny Piazzolla. UZ sa ho nikdy nevzdaj.“
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,Cely Zivot som pracoval pre tango a tango pracovalo pre mna. Nemyslim eSte na odpocinok,

ni¢ takého. Méj osud bol napisany a jedného dna sa dozviem, Ze je koniec. Podla mna je v poriadku,
Ze som si hudbou zarobil. Nesedel som a ne¢akal. Chopil som sa $ance a — vdaka Bohu —, nikdy som
nemusel hladovat. Histéria pozna mnoho prikladov velkych hudobnikov, ktori Zili a zomreli v chudobe
bez toho, aby vedeli, ze ich hudba raz bude ocenena. Mna ocenili eSte pocas zZivota a mbzem sa
z toho len tesit. Moja hudba sa hra v§ade. Ja ju hram vSade. V mojej vlasti som bol povazovany za
kontroverzného umelca, no v zahranici si ma vazili. Tam sa nikto nikdy nepytal, i hram alebo nehram
tango. Nie som popularnym umelcom, moja hudba neldka davy. Myslim, Ze to niekto nedavno tak aj
povedal: som slavny, ale nie popularny. Bolo to myslené ako kompliment. Ked'v Argentine ludia &itaju,
Ze Piazzolla mal Uspech v Taliansku, vo Francuzsku, v Nemecku, v Amerike, dokonca i v Japonsku,
musia si hovorit: ,DocCerta, tento typek hra hudbu, ktora sa mi nepaci, ale nieco na nej predsa musi
byt To isté sa stalo aj Borgesovi, vSetci ho poznali, no malokto ho naozaj &ital... V Eurdpe som sa
stal modou. Tango sa stalo modou. Pridem do hociktorého mesta a ludia si ma idu vypocut. Kvoli
mojej hudbe, hudbe, ktoru je citit tangom... Narodil som sa v Mar del Plata, vyrastal v New Yorku, Zil
som v Parizi, ale vzdy, ked idem na pédium ludia vedia, Ze budem hrat argentinsku hudbu, hudbu
Buenos Aires...”

uryvky z knihy Natalia Gorina Astor Piazzolla. A Memoir (Amadeus Press, 2001) preklad Andrej SUBA
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30 /5 /2021

18.00 / zahrada domu albrechtovcov
v pripade nepriaznivého pocasia Klarisky

milvmlw per e

Ondrej VESELY gitara/guitar
Martin KRAJCO gitara/guitar

Peter BIELY husle/violin
Boris LENKO akordedn /accordion
Jozef LUPTAK violongelo/cello

program  Astor PIAZZOLLA (1921—1992)
Revirado (arr. S. Assad)
Escualo (arr. S. Assad)
Invierno Portefio (arr. S. Assad)
Ausencias (arr. S. Assad)
Fuga y Misterio (arr. S. Assad)
Decarissimo (arr. S. Assad)
Fugata (arr. O. Vesely)
Fracanapa (arr. S. Assad)
Milonga per Tre (arr. S. Assad)
Zita (Suite Troileana, arr. S. Assad)

Tango Il (Tango suite, arr. S. Assad)
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~Som &lovekom tanga, ale moja hudba nuti ludi mysliet. Ludi, ktori miluju

tango a ludi, ktori miluju dobru hudbu.”
astet /u'uzzollu

Zahradu Domu Albrechtovcov, kultové miesto bratislavského hudobného Zivota, z ktorého
sa vdaka o.z. Albrecht Forum opéat stava centrum umenia, rozoznie v ramci festivalu Konvergencie
Piazzollova hudba v interpretacii dvojice znamych slovenskych gitaristov, Ondreja Veselého a Mar-
tina Kraj¢a, huslistu Petra Bieleho, akordeonistu Borisa Lenka a violoncelistu Jozefa Luptaka. Tvorba
argentinskeho skladatela zaznie na koncerte v Upravach svetoznameho brazilskeho gitaristu Sérgia
Assada. Suc¢astou programu je aj ¢ast' z Tango suite, ktoru Piazzolla pdvodne skomponoval prave pre
Sérgia a Odaira Assada. Mimochodom, toto vynikajuce gitarové duo, ktoré Piazzolla obdivoval, zacalo

svoju medzinarodnu kariéru v Bratislave, vitazstvom na Tribune mladych interpretov BHS v roku 1979.

The garden of the Albrecht House, a cult place in Bratislava’s musical life, which thanks to the
Albrecht Forum has again become a centre of art, will be the venue for a performance of Piazzolla’s
music as part of Convergences Festival. The performers will be two well-known Slovak guitarists,
Ondrej Vesely and Martin Krajco, violinist Peter Biely, accordionist Boris Lenko and cellist Jozef
Luptak. The Argentinian composer’s work will be heard at the concert in arrangements by the
world-renowned Brazilian guitarist Sérgio Assad. Part of the programme is a movement from Tango
suite, which Piazzolla originally composed for Sérgio and Odair Assad. Incidentally, this outstanding
guitar duo, much admired by Piazzolla, began their international career in Bratislava, with a victory

at the Bratislava Music Festival Young Performers’ Tribune in 1979.



30 /5 /2021

19.30 / zdhrada domu albrechtovcov

v pripade nepriaznivého pocasia Klarisky

ﬁw tange sensatiens

Boris LENKO bandonesn / bandoneon

Konvergencie Quartet / Marian SVETLIK 1.husle /1 violin
Peter BIELY 2.husle/2" violin
Martin RUMAN viola/viola
Jozef LUPTAK violongelo/cello

program  Astor PIAZZOLLA (1921—1992)

Five Tango Sensations (1989)
I. Asleep
Il. Loving
Ill. Anxiety
IV. Despertar
V. Fear

,Dokazal komponovat velmi komplikovanu a zaujimavud hudbu, ale tieZ
dokazal ¢loveka rozplakat, ¢o je najvaési kompliment, aky mbZete ako
hudobnik dostat.“

al di meclu



Suita Five Tango Sensations pre bandonedn a slacikové kvarteto vznikla v roku 1989. Astor
Piazzolla vytvoril toto nadherné dielo pre znamy americky subor Kronos Quartet, s ktorym pat
poetickych hudobnych eseji o smutku a laske o dva roky neskér v New Yorku aj nahral. Skladba
Five Tango Sensations sa stala Piazzollovou poslednou studiovou nahravkou. ,,Posadili sme sa
a hrali. Nikdy predtym sme dielo nenahrali rychlejsie a asi sa nam to uZ ani nepodari* spominal
neskor na koncentraciu a atmosféru vaznosti, ktora pripravu nahravky sprevadzala, huslista Kro-
nos Quartet David Harrington. Kompozicia, ktoru kritika nazvala ,dielom tragickej krasy*, zaznie na
festivale Konvergencie v Zahrade Domu Albrechtovcov v interpretacii Borisa Lenka a zoskupenia
Konvergencie Quartet. Vytazok z koncertu bude venovany na obnovu pamiatky, o ktoru sa stara

0.z. Albrecht Forum.

Five Tango Sensations, a suite for bandoneon and string quartet, dates from 1989¢. Astor Piazzolla
created this magnificent work for the renowned Kronos Quartet; he also recorded the five
poetic musical essays on sadness and love with that same American ensemble two years later.
Five Tango Sensations was Piazzolla’s last studio recording. ‘Basically, we sat down, got the
sound, and played. We've never done a recording quicker, and probably never will again,” Kronos
Quartet violinist David Harrington said later, recalling the atmosphere of “centered sternness”
during their preparation for the recording. The composition, which critics called “a work of
tragic beauty”, will be heard at Convergences in the Albrecht House Garden, performed by
Boris Lenko and the Convergences Quartet. Proceeds from the concert will be devoted to the

renovation of Albrecht House, organised by the Albrecht Forum.

albrecht forum

Ob¢ianske zdruzenie Albrecht Forum vzniklo roku 2010 s cielom zachranit Dom Albrechtovcoy,
pripominat idey a duchovny svet jeho obyvatelov dal§im generacidm a rozvijat ich. Nasa ¢innost
je prispevkom k budovaniu kolektivnej pamate, ktora tvori tmel kazdého spolocenstva. Kazdy z nas
sa uz asi stretol s Clovekom, ktorému nefunguje, vynechava, ¢i Uplne zlyhdva pamét. Takyto zazitok
vnimame ako rozpad, predzvest konca osobnosti. To isté hrozi spoloc¢enstvam, od tych najmensich ¢i
najzvlastnejsich — nech uz si pod nimi predstavujeme zahradkarov, radioamatérov, filatelistov alebo
v&eldrov — az po tie najvacsie, ktorymi su narody &i este vacsie - kulturne celky. Jednym z vyznamov
pojmu konvergencie je aj zblizovanie. Nasledujuci Hansiho text (Tradicie a su¢asnost' hudobnej Brati-
slavy) z roku 1988 hovori o zavaznosti zblizovania sa s naSou minulostou v jej bohatstve a rozmanitosti,
jednoducho o potrebe nevykorenit tradiciu. V tomto zmysle chceme byt Albrechtovci i dnes. Myslim,
Ze text bude vhodnym a aktualnym prispevkom k programu Konvergencii 2021 ku koncertu na Kapi-
tulskej 1, aj ked na nom zaznie hudba z druhého konca sveta. Ide o rok, v ktorom pokracuje fackovanie
umenia a umelcov, priznajme si, mozno aj nasou vinou, lebo nie sme schopni byt jasni, zrozumitelni
a zaroven nezlavit z komplexnosti a komplikovanosti objasrovania kulturnych procesov. Nech nam

je Hansiho text indpiraciou a povzbudenim, Ze sato da.  (www.albrechtforum.com)
Igor VALENTOVIC

/ 15



tradicie a suc¢asnost bratislavy

Bratislava lezi na kamennej chodbe, ako basnik raz nazval koryto Dunaja. Tato chodba bola
artériou obchodného Zivota, ako i kultury; lebo zakladom rozvoja kultury a civilizacie je komunikacia.
Niet divu, Ze sa tu vystriedalo mnoZstvo najréznejsich kmenov, narodov a societ, ktoré zanechali
v roznych stuprioch vnimatelnosti svoju stopu. Mnoho z toho, na ¢o sa zabudlo, dokaze Zit aj v skrytej
forme, mdze byt a dokonca existuje v povedomi obyvatelov. Ze sa spolodenska pamat, ktora sa tu
traduje z pokolenia na pokolenie, dokaze udrziavat aj v nepisanej forme - cez dlhé starocia, doka-
ZUju najréznejsie eposy ako ziva pamat ludstva, ako zarodok a neodmyslitelna sucast kultury a ako
vychodisko dalSieho rozvoja.

Na Bratislavu sa neviazu hrdinské epopeje, nie je ziarivym strediskom nezabudnutelhych
udalosti, ale nie su to len monumentalne diela, ktoré davaju ,obsah” tradicii. Tradicia je vsetko to
pozitivne alebo aj negativne a vystrazné, ¢o sa uchovalo vo vedomi a dokonca podvedomi ludi
ako utajeny mechanizmus, ktory vplyva na spravanie sa ¢loveka. R6znost kultur a odlisné mocen-
sko-politické zaujmy vak podmienili i zaporné postoje obyvatelov Bratislavy. Casto stéli i v ceste
prijimaniu a osvojovaniu si toho, ¢o by bolo byvalo uzito&né a prospesné, len preto, lebo to platilo
za cudzie. Umenie, jazyk a kultura nie su dediénymi vlastnostami, ale osvojitelnym bohatstvom.
Jazyk, umelecky styl, ktorym vladne societa alebo narod, vyvola dojem, ako by sa bol zrodil priamo
bez vonkajsich vplyvov ako prejav onoho najvlastnejsieho, ako priamociare vyzarovanie obsahu
vedomia, ako prejav identity vlastného ja.

To v$ak je len zdanim. Dnes, ked' sa originalita a novost pise velkymi pismenami, ked' su sko-
ro zastupujucimi synonymami hodnoty, musime si na druhej strane uvedomit i hranice toho, ¢o
mbze byt vysadnym dielom jednotlivca, individua. Ak jav autarkonosti dedukujeme ad absurdum,
konvergenciou vsetkého podmienujuceho zvonka, dostdvame sa nutne k prejavom insitnosti ¢i
k naivnému prejavu a to nielen v umeni, ale aj v rozhodujucich oblastiach vyroby, vedy a filozofie.
Ak nadvazujeme na hore vyslovenu myslienku geneticky nezakdédovaného jazyka, umeleckého
$tylu, dostavame sa k triezvemu poznaniu, Ze to, ¢o Clovek zdedlil, je iba rozvinutost jeho centralnej
nervovej sustavy, dana schopnost osvoijit si urlity jazyk, niektory z existujucich, o plati aj na kulturu
a Styl umeleckého prejavu. Tymto konkrétnym jazykom, Stylom umenia je vzdy ten, ktorym je ¢lovek
obklopeny a ktory sa osvojuje prostrednictvom society. Jazyk a kultura su osvojitelné — a osvojené.
Keby prostredie bolo ovladané inym jazykom, inym $tylom umenia, mladé individuum by prebralo
tento za svoj vlastny. Goethe hovoril velmi vystizne, Ze to, ¢o si zdedil od svojich otcov, osvoju; si,
aby si to vlastnil.

Myslim, ze jasnejsie nemozno ani formulovat a symbolicky rozliSovat zdedené od osvojenych
statkov, ak mame na zreteli duchovnu sféru vratane jazyka a kultdry, Co je najvlastnejim majetkom
Cloveka, zostava zakladnou otazkou, ktord som sa uz CastejSie pokusal zodpovedat Myslim, ze to
vlastné moze byt len nieco, v Eom sa najviac odzrkadluje a realizuje jeho mentéalna schopnost. Tym

je vsak, ako sa mi zd3, jeho tvoriva schopnost, jeho tvorivy pristup, v ktorom sa odzrkadluje jeho
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jedinecny ¢in, jeho individualita, jeho najviastnejsie ja. Lenze ako sa jeho tvorivy um stava viditelnym?
Myslienky mozno vidiet iba v tom, v ¢om sa realizuju, teda, z ¢oho vychadzaju a kam sa dostavaju,
v akej miere dokaze hybat tym, z ¢oho vychadzal. Pritom zaklad, z ktorého vychadzal, &i pravda, ktoru
prebral, nie je ani rozhodujucou sucastou jeho ¢inu, ktorym je uz len cesta, ktora viedla od veci, od
znamej pravdy k novej idey, k novému obsahu.

Histodria si vytvorila vela vrstiev, ktoré zanechali kultury, umelecké prudy a metamorfézy stylov
v ich striedavom rozkvete a zéniku nielen v Bratislave, ale aj na Slovensku vobec. Prenikali sem vplyvy
a podnety gotickej a renesancnej kultury; vytvorila saich domaca verzia, formovali sa i vlastné smery
a Skoly. Po zabudnuti franko-flamskych majstrov, o ktorych umeleckej pritomnosti u nas svedcia
archivy, prenikla v obdobi raného a stredného baroka talianska hudba, na jej puti do Polska, ¢o zasa
dokladaju jednak muzikalie, ako i diela domacich majstrov. Gabrieli bol u nas dobre znamy a zrejme
aj prakticky frekventovany.

K bezprostrednejsim dotykom s aktualnym hudobnym a umeleckym trendom dochadzalo
v obdobi klasicizmu, ¢oho désledkom je i vyzarovanie hudby L. v. Beethovena na bratislavsky a slo-
vensky hudobny Zivot za ¢innosti Heinricha Kleina, ako i v obnovenej forme pdsobenim F. Liszta,

vdaka laske, ktoru prechovaval voci Bratislave a jej niektorym ob¢anom, pocitajuc do toho i mestanov

Zenského rodu.
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Na rozhrani 19. a 20. storoCia sa pestovala hudba velmi usilovne v domacnostiach, notové
archivy dosvedéujuy, ze informovanost — hudbu aktivne pestujucich mestanov najréznejsieho rangu
- siahala az do vtedajsej hudobnej moderny, &i to boli Ceski, ruski, nemecki alebo anglicki majstri.

Bola tu tradicia, ktoru pestovali a ktorej sa aktivne ziCastriovali obyvatelia mesta a slovenskych
miest vobec. Ked' sa niektori umelci vzdialili z Bratislavy neznamenalo to, zeby boli emigrovali do
inych Statov; vyhladavali iba iné centra a metropoly vlastnej rise.

Bola to tradicia a dokonca velmi bohatd, takze nemozno tvrdit, Ze sa hudba a hudobna kultura
zacala formovat iba 30. rokmi 20. storocCia, tesne po obdobi, oznacenom na mape: Hic sunt leones.

Isté je, Ze ndrodna vyhranenost hudby sa presadzovala v spominanom obdobi, lenZe hudob-
na moderna ako taka sa zacala krystalizovat v nabehoch a individualnych verziach uz v desiatych
a dvadsiatych rokoch! Zrod narodnej hudby nie je zrodom hudby vébec. Celkom naopak, narodne
akcentovany prejav je syntézou na vysokej Urovni kultury, vyzadujucej rozvinuty prejav ako amal-
ganizaciu tradicie obnovujucimi vplyvmi aktualnej vtedajsej sucasnosti, lebo z epigdnskeho prejavu
nemoze vzniknut aktualnost novodobej narodne orientovanej syntézy.

Mozno, Ze umenie a hudba, ktoré existovali pred obdobim narodnej syntézy (na individualnej
rovine) museli pésobit ako cudzia kultura, ktord nemala s novodobymi snahami ni¢ do &inenia;
pravdou vsak je, ze bez nej by nebolo doslo k vytuzenému vysledku. Narodna hudba nepredsta-
vuje idylicky tok dedinského potdcika, ktory sa vlieva priamo ako Siroky prud do koncertnej siene
Slovenskej filharmonie. Tento potdcik musel nabrat vela vod z najréznejsich nadrzi, Cerpat z Bacha,
Beethovena, Liszta, Debussyho... A takto nemozno hovorit o cudzom, kedZe to cudzie je len to
nezvladnuté. Co prijimame a tvorivo rozvijame, je nage! Je to vyznamna tradicia, z ktorej kazdy este
dnes méze Cerpat a zveladit vlastnu a spolo¢nu buducnost.

Treba uposlUchnut historicky prikaz ,Jedz!, i ked to vyzera cudzie a nedisté. Co je zvladnu-
té a asimilované, je vlastné. Cim viac sa prijima, tym je va&sia moznost vyslovit to najviastnejie.
Priznajme sa k tradicii a nebudme jej nepriatelmi, budme v prospech buducnosti s nou jednotni, ...
o opaku ¢oho nas varuje nadpis nad Michalskou branou slovami: Omne regnum in se ipsum divisum,
desolabitur! (Kazda v sebe rozpoltena risa bude zburana!).

Jan ALBRECHT

publikované v Hudobnom Zivote, 1988, ro¢. 20, €. 5, 5. 1
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21/ 5 /2021

19.00 / velké koncertné studio slovenského rozhlasu

extasis — new tange mus Ic

ChamberJam Quintet / Marcelo NISINMAN bandonedn/bandoneon
Daniel ROWLAND husle/violin
Zoran MARKOVIC kontrabas /double bass
Alberto MESIRCA gitara/guitar
Natacha KUDRITSKAYA klavir /piano

program Marcelo NISINMAN (1970)
Hombre Tango

Daniel’s Tango

Astor PIAZZOLLA (1921—1992)
Milonga del Angel

Marcelo NISINMAN

Pourquoi tu te léves

Astor PIAZZOLLA

Romance del Diablo

Introduccion al Angel

Vayamos al Diablo

Violentango (Uprava pre kvinteto M. Nisinman)
Extasis

Escualo

Kicho

Milonga en Re (for Violin, Piano and Double Bass)
Oblivion (arr. M. Nisinman)

C’est fini (arr. M. Nisinman)
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.Mojim snom je priniest' moju hudbu, hudbu mojej vlasti,

do celého sveta.”
astet /aiuzze»llu

V lete roku 1988 navstivil Astora Piazzollu mlady bandoneonista, ktory sa zaujimal o studium
kompozicie. ,Paméatam si, ze byval v lese. Vystupil som z auta a rodina ma pockala za rohom. Nemal
zvoncek, tak som zatlieskal, lebo potlesku nikdy nie je dost a on si ho zasluZil,* spominal neskor
Marcelo Nisinman na prvé stretnutie. Priatelstvo Marcela Nisinmana a Astora Piazzollu zacalo
rozhovorom o Bachovej hudbe a Glennovi Gouldovi a trvalo az do skladatelovej smrti v roku 1992.
Marcelo Nisinman, ktory Ucinkoval s legendami tanga ako Roberto Goyenche, Susana Rinaldi ¢i
Amelita Baltar, ale tiez so svetoznamymi klasickymi i jazzovymi hudobnikmi - s Gidonom Kremerom,
Sérgiom a Odairom Assadom alebo Garym Burtonom, rozpovie na Konvergenciach pribeh tanga

prostrednictvom Piazzollovej hudby i svojich vliastnych kompozicii.

In the summer of 1988, Astor Piazzolla was visited by a young bandoneonist who was interested
in the study of composition. “l remember that he lived in a forest. | got out of the car, and

the family was waiting for me round the corner. He didn’t have a bell, so | clapped my hands,
because there’s never enough applause and he deserved it,” was how Marcelo Nisinman later
remembered their first meeting. The friendship of Marcelo Nisinman and Astor Piazzolla began
with a conversation on Bach’s music and Glenn Gould, and lasted until the composer’s death

in 1992. Marcelo Nisinman has performed with such legends of tango as Roberto Goyenche,
Susana Rinaldi and Amelita Baltar, and also with world-renowned classical and jazz musicians
(Gidon Kremer, Sérgio and Odair Assad, and Gary Burton). At Convergences he will tell the story

of tango via Piazzolla’s music and his own compositions. Prepare yourself for a musical ecstasy.
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kazdy skladatel v sebe nosi vlastny svet...

rozhovor Juana Carlosa Tellecheu s Marcelom Nisinmanom pre Mundo Clasico

J. C. Tellechea: Astora Piazzollu ste poznali osobne. Za akych okolnosti
ste sa zoznamili?

M. Nisinman: ,Mal som to $tastie, Ze sme s rodinou chodili na leto tam, kam on. Do Punta del Este
v Uruguaji. Moj otec (Samuel , Tito" Nisinman) raz navrhol, aby som Piazzollovi napisal list a osobne
mu ho dorucil. Najprv som sa zdrahal, ale potom som sa nechal presvedcit, celad rodina nasadla
do auta a odviezli sme sa k jeho domu. Pamatam si, Ze byval v lese. Vystupil som z auta a rodina
ma pockala za rohom. Nemal zvoncek, tak som zatlieskal, lebo potlesku nikdy nie je dost a on si ho
zasluzil. Nuz a vtedy Astor Piazzolla vySiel von vo vybornej nalade a spytal sa ma, ¢o by som rad.
Velmi nesmelo som odvetil, Ze hram na bandonedne, studujem u Julia Paneho v Buenos Aires
a ze mam prenho list.

Vzal si ho. Na druhy den mi zavolal a pozval ma, nech sa popoludni unho zastavim. Tak sme sa
zoznamili. Postupne sa spriatelili aj nase rodiny a ¢asto sme sa navstevovali v Argentine aj v Uruguaiji.
Na nezabudnutelné posedenia pri veceri sa casom pridal aj spolo¢ny priatel, jeden z najlepsich
bandoneonistov vSetkych Cias, Roberto Di Filippo, ktory s Astorom hréval od jeho zaciatkov v §ty-

ridsiatych rokoch minulého storocia.”

J. C. Tellechea: Aky dojem na vas vtedy Piazzolla zanechal a ako na vas pésobi
jeho dielo z dnesného pohladu?

M. Nisinman: ,S Astorom bola zéabava a jeho pritomnost' ma fascinovala, pretoze vzdy bolo ¢o robit
a o ¢om sa rozpravat. Od chytania Zralokov azZ po stretnutia s dalsim velikdnom tanga Osvaldom
Tarantinom alebo spolo¢né vecere v restauracii U Felixa vo Stvrti Avellaneda. Obc¢as sme si vecCer
uvarili to, o sme v ten den ulovili (bol skvely kuchar), a po&uvali jeho neuveritelné historky, v ktorych
nikdy nechybala laska k umeniu a k Buenos Aires. Vnimal som ho ako normalneho &loveka: laskavého,
priameho a velmi ludského. Jeho hudba, ktord milujem, z dnesného pohladu dokonale vystihuje
Buenos Aires povojnovych Cias od patdesiatych do osemdesiatych rokov... Aspor myslim. Skladba
Iracundo, ktoru so svojim kvintetom nahral v $estdesiatych rokoch, ponuka hadam konkrétnejsi
a skutocnejsi obraz Buenos Aires z tych Cias nez dobové fotky. Hoci dobrym obrazom tej doby by
bolo aj vytvarné stvarnenie Piazzollovej hudby. Podobne je to aj s literattrou a filmom. Citat knihu
Ernesta Sabata O hrdinoch a hroboch (Sobre héroes y tumbas) je ako pocuvat rovnomennu Astorovu

skladbu alebo sledovat film Quinto Afio Nacional, kde hudba dokonale ladi s obrazom a dejom filmu.
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J. C. Tellechea: Co ste sa od Piazzollu nauéili? Zanechal jeho odkaz vyraznu stopu

na vasej tvorbe?

M. Nisinman: ,Dufam, ze ano. Myslim, Zze som sa naucil najma to, ze kazdy skladatel v sebe nosi
vlastny svet, len ho musi objavit a to si vyZaduje roky kvalitného $tudia a vela skisenosti. A potom,
¢i sa uz jeho tvorba ludom zapaci alebo nie, vzdy bude sam sebou. Astor iSiel prikladom vo svo-
jich Zivych a origindlinych prevedeniach skladieb. V aranzmanoch sa nikdy neopakoval, vzdy hladal
nové variacie. Vytvoril mnoho aranZmanov tanga La cumparsita, ale aj vlastnych skladieb Adids
Nonino &i Verano Portefio. Ked  hovorim o ,AranZmanoch’ (s velkym a), myslim to v tom najuzsom
a najvaznejsom zmysle slova. Mam na mysli hudobnu kompoziciu, a nie to, &o, Zial, ¢asto pocujem:
ked' niekto prevezme pdvodné Astorove aranZmany a prepracuje ich pre iny typ suboru. Pod slo-
vom ,AranZzman* si predstavujem nieco iné. Aj to som sa naucil od Piazzollu a nielen od neho, ale aj
dalSich ucitelov, napriklad od Julia Paneho a Osvalda Tarantina. Nikdy by nenazvali aranZzmanom
inStrumentaciu cudzieho aranzmanu. A dal$im vyznamnym aranzérom tanga je Victor Lavallén. Ich
spdsob tvorby bol kedysi normou, vtedy sa cenila najma originalita a styl...

preklad: Barbara SIGMUNDOVA

publikované so suhlasom autora rozhovoru / Original rozhovoru: https://www.mundoclasico.com/
articulo/34645/Marcelo-Nisinman-Estar-con-Astor-era-siempre-divertido-y-fascinante
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4/6 /2021

19.00 / §tudio L+S

19.00 rozhovory o hudbe / 20.00 koncert / 22.00 no&na online premiéra

IMWW cete

Boris LENKO bandonesn /bandoneon
Martin CHOVANEC bandonedn /bandoneon
Stanislav PALUCH husle/violin

Jozef LUPTAK violoncelo/cello

Juraj GRIGLAK kontrabas/double bass
Ladislav FANCOVIC Kiavir /piano

program  Astor PIAZZOLLA (1921—1992)
Adiés Nonino
Ave Maria
Buenos Aires Hora Cero
Tango Apasionado
Escualo
Milonga del Angel
La Muerte del Angel
Resurreccion del Angel
Oblivion
Libertango
Vardarito

Tango Diablo



.Hora cero”. Polnoc povazoval Astor Piazzolla za ,hodinu absolitneho konca i absolutneho
zacCiatku". Tento magicky Cas je tieZ v nazve jeho skladby Buenos Aires Hora Cero zo 60. rokov i

v nazve legendarneho albumu z roku 1986, ktory si génius argentinskeho tanga cenil ako jeden zo
svojich najlepsich. Recenzent ¢asopisu Rolling Stone obdivoval na tejto nahravke fuziu su¢asnej
klasickej hudby a jazzu, ktorej energiu prirovnal k rock and rollu. Piazzollovi spoluhraci spominaju,
Ze magia Hora Zero vznikala vdaka ich dlhoroénému priatelstvu. Magicku atmosféru bude mat aj
nocny koncert s vynikajucimi slovenskymi hudobnikmi, ktori sa dlhé roky pohybuju vo svete jazzu
i klasiky a ktorého dramaturgiu pre festival Konvergencie vytvoril akordeonista Boris Lenko.

Hora cero. Astor Piazzolla thought of midnight as “hour of the absolute end and the absolute
beginning”. This magical time is also in some of his titles: his 1960s composition Buenos Aires

Hora Cero, and a legendary album Hora Zero from 1986, which this genius of Argentinian

tango regarded as one of his best. A reviewer in Rolling Stone magazine admired the fusion of
contemporary classical music and jazz in this recording, with an energy he compared to rock and
roll. Piazzolla’s co-performers recall that the magic of Hora Zero emerged from their long-standing
friendship. This night-time concert too will have a magical atmosphere; it will feature outstanding
Slovak musicians who have been moving for many years in the world of jazz and classical music,

with a dramaturgy created for Convergences Festival by the accordionist Boris Lenko.

,Osobnost je niekto, koho hudbu spoznate po dvadsiatich sekundach.

Astor Piazzolla je jednym z takych skladatelov.”
qi&/m kremen



piazzollova hudba ukazuje smer

Ked som niekedy v roku 1990 prvykrat poc¢ul hudbu Astora Piazzollu, bol som ohromeny. V tom
Case som sa dost intenzivne zac¢al venovat zvuku a farbe akordednu a hladal som spojivo medzi
akordednom a inymi nastrojmi. Citil som, Ze akordedn v kombinacii s huslami, violon&elom, klarinetom
i flautou mi nesedi a farebne som ho v spolo¢nosti inych nastrojov vnimal skér nesurodo. Piazzollov
bandonedn znie pritom s tymito nastrojmi priam idealne, s klavirom, huslami, kontrabasom, gitarou,
s ¢imkolvek. Dévodom, ako som neskér pochopil, bolo najma to, Ze Piazzolla hral na bandonedne
v komornom subore jednohlasne (takmer vyluéne). Je ako klarinet, husle atd., je jednou z farieb.
Pouzitie viachlasu, teda viac tych istych (alebo velmi podobnych) farieb z jedného nastroja je
v pripade nasho nastroja skor kontraproduktivne. Pri viachlasnej hre na akordedne (bandonedne)
je dynamika véetkych znejucich hlasov totozna, lebo mech je jeden pre vsetky hlasy. Piazzolla pri
hre jednohlasu kreuje neuveritelnd dynamicku $kalu a plastickost. Pritom bandonedn na rozdiel od
akordednu nema registre, len jednu stanovenu farbu pre oba korpusy.

Plastickost jeho hry je teda dalsi fenomén, ktory ma ocaril. VSetky tradi¢né akordednové skoly
nas ucili a ucia (samozrejme ajinde v Eurdpe), Ze pekny tén na akordedne je bud rovny (ako organ),
alebo dynamicky klesajuci (ako klavir). Tén smerujuci do crescenda sa povazoval za nepekny. Nuz
a Piazzolla, nemajuc toto vzdelanie a vedomost, ma naucil Uplnu samozrejmost - vlastnosti nastroja
treba vyuzivat' v kazdej jemu prirodzenej podobe. Jeho bandonedn vzlyka, place, stona, vysmieva
sa, hrozi. Zije. Predstavuje nam podstatu nastroja (mimochodom, llja Zeljenka mi napisal skladbu —
4 miniatury, kde taktiez vyuziva véetky dynamické moznosti akordednu, aj s prudkym crescendom).
Uvedomil si tento rozmer a vyuzil ho. Hra s ¢asom, ,timing®, je dalSia Piazzollova vynimo¢nost.
Jeho ,nepresny” prichod na dobu, ¢i uz skér, alebo neskér, v akychkolvek ¢asovych obmenach je
fenoménom. Vznika tak neskuto¢né napatie, vtahuje nas do hry, nuti vnimat kazdy pohyb. Vnimat’
kazdy zachvev. Hré sa s nami. Jeho melddia sa vznasa nad rytmikou, je s hou spata a predsa volha
a pritom tango nabera este vacsi svih araz.

No a nakoniec jeho improvizacia - je slobodou, kreativitou, podnetom, akd mnohostranné mézu
byt podoby hudby. Vzdy inak. VZzdy nanovo, stéle sa uciac. V jeho improvizaciach je tiez markantna
hra s ¢asom, dynamika, plastickost. Je to fascinujuce. Piazzolla zmenil ovela viac, nez tusil. Ovplyvnil
akordeodn, bandoneodn, aj iné nastroje. Tango dostal do koncertnej saly, dal mu $at noblesy. Jeho skladby
otvaraju novy priestor, ukazuju, kam sa treba v su¢asnej hudbe uberat a zaroven, kam sa neuberat.

A to sme len na zacdiatku...

Boris LENKO



11/ 6 /2021

19.00 / divadlo p. o. hviezdoslava

cenciee pr quinww

ALEA / Boris LENKO akordedn, bandonedn /accordion, bandoneon
Stanislav PALUCH husle /violin
Daniel BURANOVSKY  Kavir/piano
Jan KRIGOVSKY kontrabas/double bass

hostia / Adriena BARTOSOVA spev/vocal
Milo§ ZELEZNAK gitara/guitar
Martin CHOVANEC bandonedn/bandoneon

program

Astor PIAZZOLLA (1921—1992)
Las Cuatro Estaciones Portefas

(The Four Seasons of Buenos Aires / Styri rodné obdobia v Buenos Aires)

I. Verano Portefio (Buenos Aires Summer /Leto)
Il Invierno Portefio (Buenos Aires Winter / Zima)
Ill. Primavera Portefia (Buenos Aires Spring /Jar)
IV. Otofo Portefio (Buenos Aires Autumn / Jesen)

Concierto para Quinteto

Che, tango che

Yo soy Maria

Vuelvo al Sur

Rinascero (Preludio para el Afio 3001)
Escuelo

Michelangelo '70

El motivo

Peter ZAGAR (1961)

Con passione

Stanislav PALUCH (1977)
Petango
Der Badkhen Freylakh



Subor ALEA, ktory v roku 2001 zalozil akordeonista Boris Lenko, patri k priekopnikom uvadzania
Piazzollovej hudby na Slovensku. V programe vytvorenom Specidlne pre festival Konvergencie zaz-
neju v pdvodnej kvintetovej verzii slavne Styri roéné obdobia v Buenos Aires, pocta mestu Buenos
Aires i géniovi talianskeho baroka Antoniovi Vivaldimu. Su¢astou dramaturgie bude tiez slovenska
premiéra Piazzollovho Koncertu pre kvinteto (1971), skladatelove piesne so spevackou Adrienou
BartoSovou, vratane titulnej piesne z Piazzollovej opery Maria de Buenos Aires a diela slovenskych

skladatelov Petra Zagara a Stanislava Palucha, ktoré boli napisané pre subor ALEA.

ALEA, an ensemble which the accordionist Boris Lenko founded in 2001, is among the pioneers
in the presentation of Piazzolla’s music in Slovakia. In a programme created specially for
Convergences Festival, there will be a performance in the original quintet version of The Four
Seasons of Buenos Aires, the composer’s famous homage to the city of Buenos Aires and the
Italian Baroque genius Antonio Vivaldi. Also part of the dramaturgy will be Piazzolla’s Concierto
para Quinteto (1971), the composer’s songs with singer Adriena BartoSova, including the title
song from Piazzolla’s opera Maria de Buenos Aires, and works by the Slovak composers Peter
Zagar and Stanislav Paluch which were written for ALEA.

“In the musical event called ALEA, it is not important which direction
the freedom that approaches is heading for; what matters is that
this auspicious body of musicians zieht uns hinan’, raises us above
ourselves, gives us a dimension that we had no intuition of before
hearing this music.”

/ozef /aittée/c




alea transcenduje

Svety, ktorym sa otvorila hudba ansamblu ALEA vSetkymi svojimi aspektmi — spolo¢nostou hry,
individualnymi vkladmi jednotlivych interpretov a vyberom skladieb, nds strhavaju do seba, kamsi, kde
sme este nikdy neboli, nielen zazitkovo, ale ani myslienkovo, (hudobno) pedagogicky, muzikologicky,
filozoficky. Vychodiskovy ,pocit” je ten, Ze ,toto tu eSte nebolo* - inStrumentalisticky, organizac-
no-hudobne i aranzérsky. Slovo ,pocit” je v Uvodzovkach, pretoze nestaci na opis strhujucna tejto
hudby, ktorej vir roztaca nielen vsetkych okolo - spoluhra¢ov navzajom, akordeonistu Borisa Lenka,
huslistu Stana Palucha, kontrabasistu Jana Krigovského a klaviristu Daniela Buranovského -, ale aj
posluchacov. Hraci nie su egocentricki, ich pritomnost je prajna, ucinkuju stmelujuco, zdévernuju &i
uz v pozadi celku hudobného procesu alebo v jeho popredi. Zapocuvajte sa do tohto hudobného
diania a zaraz vas ohromi ich pokora v zmysle otvorenosti vSéetkym parametrom hudobného diania
a vetkym emocionalnym nuansam vyvojovych pasiem tejto hudby. Je to tak preto, lebo ALEA sa tesi
z inakosti, praje ju akordednu, husliam, klaviru i kontrabasu. VSetci sa tejto inakosti perfektne ujimaju,
hraju sa s nou, vdacne sa jej oddavaju. Preto sme tu nepoutzili slovo ,zmocnuju sa“. Skadial pochadza
tato velkd hudobna sloboda? Od interpreta, skladatela (Ilju Zeljenku, Jevgenija IrSaia, Martina Burlasa,
Marka Piaceka, Petra Zagara, Astora Piazzollu) &i prijimatela tejto hudby? Pri hudobnej udalosti ALEA
smer prichadzajucej slobody nie je dblezity, dolezité je to, Ze toto Stastné zdruzenie hudobnikov zieht
uns hinan, povznasa nas nad nas samych, ddva nam rozmer, ktory sme pred po¢uvanim tejto hudby
ani netusili. Uplatiuje sa tu hudobno-samo-organizacna potencia hudobného nastroja, ktora vedie
k muzikalnym struktdram zaviSenym nekompromisnymi (rozumej, bezpodmienecéne sa dostavujucimi)
hudobnymi zazitkami posluchacov. ALEA je kondenzat hudobného Zivotopisu jej tvorcov, ktory do
seba pretavil polydimenzionalitu ich tvorivosti, ich hrac¢sku, pedagogicku a vkusovu skusenost. ALEA
transcenduje. Bodka. Nepytame sa ¢o, koho alebo kam transcenduje: prosto prekracuje von i dovnutra
hudobnych svetov, dava telo ich logosu, ich $trukturujucnu, a to napriek tomu, Ze nemaju dno, koniec.
Ide tu - pri hrani hudby ALEA a pri posluchacskej participacii na nej — o hudobné maximum, pretoze je
tu popri profesionalnom hudobno-interpretacnom vykone aj véezasahujuce fieramente prenasajice
do nasich Goraz zahmlenejsich dni najvricnejsie svetla hudobnych kultur aj inych kontinentov. Zeby
reinkarnacia Astora Piazzollu s jeho transgesamtkunstwerkom alebo micro-macro-infinite-global-mu-
sic na pdde bratislavského génia loci a jeho jednotlivych skladatelskych individuacii? Ked po¢uvame
hudbu tohto kompaktného disku, pocit spomenutej reinkarnacie mame prinajmensom ako laici. Ale
o koho iného ako o laika v profesionalne vydarenej hudbe ide? Profesional ma hudby dost, Castokrat
aj v doslovnom zmysle slova. Posluchac¢ vsak hudby nikdy nema dost - a nastastie tymto vysoko
kultivovanym posluchacom je aj kazdy z ¢lenov zoskupenia ALEA. Oddéavajme sa teda spolu s nimi klo-
kotajucim virtualnym hudobnym zazitkovym svetom, ktoré ndm prinasa ALEA, Afroditin-Venusin vrh, tri
Sestky hudby, stastny hudobny pocin. Pre Aténcanov bolo to, ¢o sa po latinsky vola alea, hodné svatyne.

Jozef PIACEK
text je prebraty z CD ALEA (Pavlik records, 2008)
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Yo soy Maria de Buenos Aires!

De Buenos Aires Maria 4no ven quién soy yo?
Maria tango, Maria del arrabal!

Maria noche, Maria pasion fatal!

Maria del amor! De Buenos Aires soy yo!

Yo soy Maria de Buenos Aires

si en este barrio la gente pregunta quién soy,
pronto muy bien lo sabran

las hembras que me envidiaran,

y cada macho a mis pies

como un ratén en mi trampa ha de caer!

Yo soy Maria de Buenos Aires!

Soy la mas bruja cantando y amando también!
Si el bandonedn me provoca... Tiar4, taté!

Le muerdo fuerte la boca... Tiar3, tata!

Con diez espasmos en flor que yo tengo en mi ser!

Siempre me digo ,Dale Marial!”

cuando un misterio me viene trepando en la voz!
Y canto un tango que nadie jamas canté

y suefio un suefio que nadie jamas sofio,

porque el mafiana es hoy con el ayer después, che!

Yo soy Maria de Buenos Aires!

De Buenos Aires Maria yo soy, mi ciudad!
Maria tango, Maria del arrabal!

Maria noche, Maria pasion fatal!

Maria del amor! De Buenos Aires soy yo!

autor textu: Horacio FERRER
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Ja som Maria z Buenos Aires!
Z Buenos Aires, Maria, nevidite, kto som?
Maria tango, Maria z predmestia!
Maria noc, Maria osudova vasen!

Maria lasky! Ved'z Buenos Aires som!

Ja som Maria z Buenos Aires

a ak sa ludia zo Stvrte pytaju, kto som,
¢oskoro spoznaju

Zeny, ktoré mi budu zavidiet,

a kazdy muz pri mojich nohach

sa chyti ako mys do pasce!

Ja som Maria z Buenos Aires!

Som ¢arovna, ked'spievam aj milujem!
Ked'bandonedn ma draZdi... Tiara, tata!
Ked'hryziem mu Usta... Tiarg, tata!

Chveju sa lupene kvetu v mojom byti!

VZdy si hovorim ,,Pod, Maria®,

ked'do hlasu vkrada sa mi tajomstvo!

A spievam tango, ¢o nikto nikdy nespieval
a snivam sen, ¢o nikto nikdy nesnival,

pretoZe potom je zajtra dnes i vCera, hej!

Ja som Maria z Buenos Aires!

Z Buenos Aires Maria som, méjho mesta!
Maria tango, Maria z predmestia!

Maria noc, Maria osudova vasen!

Mearia lasky! Ved'z Buenos Aires som!



/ &

Vuelvo al Sur,
como se vuelve siempre al amor,
vuelvo a vos,

con mi deseo, con mi temor.

Llevo el Sur,
como un destino del corazon,
soy del Sur,

como los aires del bandoneon.

Suefio el Sur,
inmensa luna, cielo al revés,
busco el Sur,

el tiempo abierto, y su después.

Quiero al Sur,
su buena gente, su dignidad,
siento el Sur,

como tu cuerpo en la intimidad.

Te quiero Sur,

Sur, te quiero.

Vuelvo al Sur,
como se vuelve siempre al amor,
vuelvo a vos,

con mi deseo, con mi temor.

Quiero al Sur,
su buena gente, su dignidad,
siento el Sur,

como tu cuerpo en la intimidad.

Vuelvo al Sur,
llevo el Sur,
te quiero Sur,

te quiero Sur...

autor textu: Pino SOLANAS

Vraciam sa na juh,
ako laska sa vZdy vracia,
vraciam sa Kk tebe,

S mojou tuzbou, s mojim strachom.

Nesiem si juh,
ako osud srdca,
som z juhu,

ako melodie bandonednu.

Snivam o juhu,

nesmiernom mesiaci, oblohe naopak,

hladam juh,

otvoreny Cas a jeho potom.

Milujem juh,
jeho dobrych ludi, jeho déstojnost,
citim juh,

ako blizkost tvojho tela.

Milujem ta, juh,

juh, milujem ta.

Vraciam sa na juh,
ako laska sa vZdy vracia,
vraciam sa k tebe,

s mojou tuzbou, s mojim strachom.

Milujem juh,
jeho dobrych ludi, jeho déstojnost,
citim juh,

ako tvoje telo v intimite.

Vraciam sa na juh,
nesiem si juh,
milujem ta, juh,

milujem ta, juh...

preklad Lucia KOTLEBOVA



Rinascerd un’altra volta
in una sera di giugno

Con questa voglia di amare
o di vivere piu che mai
Rinascero destino
nell'anno 3001

Saro una festa di colori

nella mia bella citta

| cani randagi

abbaieranno alla mia ombra
Col mio modesto bagaglio
giungero all'aldila

E inginocchiato sulla riva
del mare trasparente

Un cuore nuovo di sale

e fango mi plasmero

Verranno un vagabondo

un pagliaccio un mago
Immortali compagni

diranno forza su

Cosi! Cosi! Coraggio fratello
Nasci che é duro,

ma difficile il lavoro di morire

E di rinascere poi

Rinascero, rinascerd, rinascero

E una gran voce extraterrestre mi dara

La forza grande pura che mi servira

Ritonero, ricredero e lottero

E un fiore rosso all'occhiello portero
E se nessuno e mai rinato io potro

Paese mio secolo trenta tu vedrai

Rinascero, rinascero, rinascerd

autor textu: Horacio FERRER
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Narodim sa opét,

v jeden junovy vecer.

S tuzbou milovat’

a Zit' viac neZ kedykolvek predtym.
Narodim sa znowvu, je to osud,

v roku 3001.

Budem oslavou farieb

v mojom krdsnom meste.

Tulavé psy

budu Stekat' na méj tien.

So skromnou batoZinou
pridem do onoho sveta.

A na kolenach na brehu
priesvitného mora

urobim si nové srdce zo soli

a zblata.

Pridu tulak,

saso a ¢arodejnik,

moji nesmrtelni druhovia.
Povedia: Do toho! Pod!

Tak, to je ono! Odvahu, bracek.
Narodit sa je drsné,

no tazka praca je zomriet

a potom sa znovu narodit.

Narodim sa, narodim, narodim

a mohutny hlas z nebies mi da

velku cistu silu, ktord budem potrebovat.

Viratim sa, budem verit a bojovat’

a budem nosit Gerveny kvet v gombikovej dierke
a ak sa nikto nikdy nenarodil znovu, ja ano,
krajina moja, 30. storocie, uvidis

narodim sa opét.



Rinascero dalle cose

che ho amato molto tanto
quando le ombre della casa
diranno piane qui

io bacerd il ricordo

dei tuoi occhi taciturni

Per teminare il poema

che tralascerai a meta

Rinascero dalla frutta

di un mercato rionale

E dalla sciocca atmosfera
di un romantico caffé

E dalle rovine di un piccolo
paese terremotato

E dalla rabbia della gente

del sud rinascero

Vedrai che rinasco
nell’anno 3001

Con gente che non c'é stata
ma che allora ci sara
Benediremo la terra

terre nostri te lo giuro

che questo paese di nuovo

insieme si fondera

Rinascero, rinascero, rinascerd

E una gran voce extraterrestre mi dara

La forza grande pura che mi servira

Ritonero, ricredero e lotterd

E un fiore rosso all'occhiello porterd
E se nessuno e mai rinato io potro

Paese mio secolo trenta tu vedrai

Rinascero, rinascero, rinascero
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Znowu sa zrodim z veci,
ktoré som velmi miloval,
ked'tiene domu

povedia ticho:,0On je tul”
pobozkam spomienku
tvojich mi¢anlivych oéi.
Aby som dokoncil basen,

ktort som zanechal v polovici.

Znovu sa zrodim z ovocia
z miestneho trhu

a z hlupej atmosféry
romantickej kaviarne

a z ruin malej

usadlosti po zemetraseni
a z hnevu JuZanov

sa zrodim znovu.

Uvidis, Ze sa znovu zrodim,
v roku 3001.

S ludmi, ktori tu neboli,

no ktori tu vtedy budu.
Budeme blahoredit zem,
nasu zem, prisaham,

Ze tuto krajinu opat

spolocne zaloZime.

Znovu sa narodim

a mohutny hlas z nebies mi da

velku Cistu silu, ktort budem potrebovat.

Vrétim sa, budem verit'a budem bojovat’

a budem nosit &erveny kvet v gombikovej dierke
a ak sa nikto nikdy nenarodil znovu, ja ano,
krajina moja, 30. storocie, uvidis

narodim sa znovu.

preklad Michal DENCI
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19.00 / velké koncertné studio slovenského rozhlasu

slevenske tangc

Bratislava Hot Serenaders
Juraj BARTOS
Milan LASICA

»Slovenské tango, jasné pravidla, slovenskeé tango, orchester kazdy hra, slovenské tango, nevrav,
%e ho nemés réd,* spieval Richard Muiller v piesni, ktort napisal spolu s Andrejom Sebanom na album
skupiny Banket Druha doba v roku 1988. Kultovy text s davkou sarkazmu a irénie mohom vzniknut
vdaka fenoménu ,slovenského tanga®, ktory v originalnej podobe na Konvergencidch predstavi
orchester Bratislava Hot Serenaders pod vedenim Juraja Bartosa. Na koncerte, ktorého vzacnym
hostom bude aj pan Milan Lasica, zazneju najkrajsie slovenské tanga od Ernsta Genersicha, Karola
Elberta, Pavla Cadyho, Franka Zemplinskeho, Viktora Freyera, Duana Palku a, samozrejm, Gejzu
Dusika v pévodnych aranzmanoch tak, ako boli premierované v 30. a 40. rokoch 20. storocia. Brati-

slava Hot Serenaders rozhodne nehraju ,slovenské tango“ ako kazdy orchester, pridte sa presvedcit.

“Slovak tango, clear rules, Slovak tango, every orchestra plays, Slovak tango, don't say you don’t
like it,” sang Richard Miller in a song he wrote with Andrej Seban on the album Banquet Second
Time in 1988. a dose of sarcasm and irony can be created thanks to the phenomenon of “Slovak
tango”, which will be presented in its original form at the Convergences by the Bratislava Hot
Serenaders orchestra conducted by Juraj Bartos. The concert, of which Mr. Milan Lasica will be
a special guest, will feature the most beautiful Slovak things by Ernst Genersich, Karol Elbert,
Pavel Cady, Frank Zemplinsky, Viktor Freyer, Dusan Palka and, of course, Gejza Dusik in the
original arrangements as they were premiered in 30 and the 1940s. Bratislava Hot Serenaders

definitely do not play “Slovak tango” like any orchestra, come and see for yourself.
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Slovenski hudobnici mali v priebehu 30. rokov moznost spoznat v Bratislave aj skuto¢ne

svetozname subory, a to na koncertoch, ktoré sa prilezitostne usporaduvali v kaviarni Reduta. Ugin-
koval tu aj ,kral'argentinskeho tanga“ Eduardo Bianco, prvotriedny nemecky orchester Weintraubs
Syncopators a tzv. symfonicky jazz reprezentoval orchester Charlieho Gaudriota z Rakuska. Viaceri
bratislavski hudobnici sa na koncertoch vo Viedni a v Budapesti zoznamili aj s najvyznamnej$imi
orchestrami tych ¢ias (s orchestrom Paula Whitemana, Jacka Hyltona), no velkoorchestralny zvuk
sa (mozno aj z ekonomickych dévodov) v Bratislave neujal. Najvacsie taneéné orchestre na plesoch
v Redute a na inych miestach boli desat€lenné; bol to jednak orchester Juliusa Méziho a orchester
The Academians J. Seydla. Oba hrali v obsadeni: 3 saxofony, 3 trubky, trombdn, sousafén a rytmicka
sekcia. Zial, z tejto prvej éry modernej popularnej hudby sa na Slovensku nezachovali nahravky, a tak

o Urovni a zamerani tychto formacii sa dozvedame iba zo spomienok pamatnikov.

()
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Koncom 20. rokov si v Bratislave tango ziskavalo ¢oraz dominantnejsie postavenie medzi
novymi spolocenskymi tancami a malo potom aj najinspirativnejsi vplyv pri etablovani pévodnej slo-
venskej tvorby (z prvych 14 nahravok slovenskych tane&nych piesni z rokov 1934—1935 bolo ¢ tang).
Fenomén popularity tanga a slovenského tanga je neobycajne zaujimavy a vo svojej intenzite dost
unikatny jav v dejinach modernej popularnej hudby. V hudobnom zanri, ktorého zakladnym princi-
pom je striedanie sa réznorodych tendencii, vznikol Uzus, ktory si u nds udrziaval prim dvadsat rokov
a v prenesenych podobach ma dodnes vyrazny vplyv na melodické a rytmické citenie skladatelov
ainterpretov. M6Zzeme uviest mnoho viac-menej konstruovanych hypotéz, vysvetlujucich vznik tejto
najzavaznejsej tendencie v doterajsej slovenskej populédrnej hudbe. Tango v prvych rokoch Sirenia
na nasom Uzemi pdsobilo voc¢i domacej tradicii ako cudzorodé exotikum - a to tak z hudobného hla-
diska (svojim rytmickym pddorysom a formovym ¢lenenim), ako i z taneéno-choreografickej stranky
(ludové a mestiacke vrstvy sa na tento tanec dlho pozerali ako na esenciu negativnych vplyvov
dekadentnej moralky mladeze). Pri rozsireni tanga Ulohu zohrala pritazlivost kontrastu (vac¢sina
predchadzajucich ludovych a umelych tancov bola v rychlom tempe) ako aj lahka adaptabilnost
na interpretacné maniery ciganskych kapiel (pribuznost's tzv. halgatd).

Prva gramofonova platha so slovenskymi nahravkami znamenala bod krystalizacie niekolkoro¢-
ného vyvojového procesu, smerujuceho k vytvoreniu pévodnej slovenskej tanecnej piesne. Platha
vyéla v roku 1934 a obsahovala dve tanga v interpretacii Stefana Hozu, ktory sa spolu s Jankom Bla-
hom stal najvyznamnejsim spevakom prvého obdobia modernej slovenskej populdrnej hudby (islo
o skladby Dita od Alexandra Aranyosa a Nepovedz dievéatko nikomu od Dusana Palku; texty napisal
Stefan Hoza). Piesne si ziskali velku popularitu a otvorili cestu novym skladbam. Z dalsich rychlo po
sebe nasledujucich tang znamenali kvalitu hlavne kompozicie Dusana Palku (ESte raz k tebe pridem
s textom Andreja Plavku z roku 1935, Gejzu Dusika (Rodny méj kraj s textom A. Braxatorisa z roku 1938)
a d. Tak vznikol pojem ,slovenské tango®, a to nielen na oznacenie vzniku teritoria vzniku skladieb, ale
aj preto, Ze v hudobnej zlozke tychto skladieb sa prejavili Specifické modifikacie zakladného modelu.

Tango sa v kontexte slovenskej popularnej kultury uplatnilo aj sprostredkovane cez komer¢-
né derivaty, ktoré predtym priniesla moderna tanecna a Ciastocne aj operetna hudba - napriklad
Benatzkého Meine Schwester und ich (1930), ale aj diela z posledného Leharovho tvorivého obdo-
bia Carevi¢ (1927) a Giuditta (1934) viedenskej a berlinskej proviniencie. Tieto procesy prebiehali
v Eurdpe priblizne od roku 1907 a priniesli redukciu pdvodnych folklérnych korefiov tanga (najma
v metrorytmickej zlozke) a v jej désledku aj pohybového stvarnenia pribuznych tanecnych prejavov.
Na Slovensku, rovnako ako predtym vo Francuzsku a v nemecky hovoriacich krajinach, sa udomacnili
predovsetkym rytmické vzory, ktoré vychadzali skor z kubanskej habanéry nez z argentinskeho tanga.
Redukcia bohatej rytmickej réznorodosti tanga a z neho odvodenych tancov (milonga, maxixe) sa
premietla aj do vyrazovej zdrzanlivosti novych skladieb tohto typu, pre ktoré sa stala charakteristicka

skér spevna melodika ako rytmicka pregnantnost.

()
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Ziva interpretadna prax vnasala do uvedenej charakteristiky mnohé odlidnosti regionalnej
slovenskej (resp. uhorskej) proveniencie. V komparacii s notovymi tlacenymi ediciami boli napriklad
rytmicke figury v praxi réznych kaviarenskych a podobnych suborov obohacované o rézny druhy
akcentov a prirazov, v melodickej zlozke sa vyrazne uplatfovala ornamentika a celkové vyznenie
takisto ovplyvhovali najréznejsie agogickeé odchylky, ktoré sa prejavili v svojraznych tempovych vy-
boceniach a zmenach nadvazujucich nainé Zanrové typy, tvoriace sucast obvyklého kaviarenského
repertoaru. V profesionalne sirenej produkcii mal velky vyznam fakt, Ze najvyznamnejsi spevaci,
ktori nahravali prvé slovenské tanga (Janko Blaho, Stefan Hoza), uplatriovali pri ich interpretacii
maniere ziskané jednak opernou edukaciou (tvorba tonu, frazovanie), ako aj spievanim sloven-
skych ludovych piesni. Poas vyvoja slovenskej populdrnej hudby sa slovenské tango udrziavalo
ako ddlezita, Casto az primarna sucast celkovej Zanrovej palety az do zaciatku 6o. rokov. Da sa
povedat, Ze kazdy vyznamnejsi skladatel popularnej hudby, pdsobiaci v rozpéati tohto obdobia,
ma na svojom konte Uspesné tangd a mnohi skladatelia prave pri tvorbe tang najlepsie uplatnili
svoju melodicku invenciu. Mnohé z tychto piesni obstali v skuske ¢asu a su dnes vychodiskovou
zakladrnou hudobnej oblasti. Kvoli Uplnosti problematiky v§ak nemozno obist ani fakt, Ze od po-
lovice 5o. rokov sa pretrvévajuci typ tanga zacal v slovenskej popularnej hudbe pocitovat ako
konzervativny, brzdiaci element.

Igor WASSERBERGER

(Vyvoj slovenskej popularnej hudby v rokoch 1920—1940 In: Slovenska hudba, roé. XX, 1994/2, s. 203 — 216, kratené)
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Adriena Barto$ova (spev) - patri na slovenskej hudobnej scéne uz roky medzi re§pektované spevacke
a skladatelské osobnosti. Vo svojej tvorbe spaja rozne zanre (jazz, rock, etno music, fussion) a nevyhyba
sa ani vplyvu klasickej hudby. Vystudovala Vysoku $kolu ekonomicku, hru na klaviri, spev (M. Medvecka,
F. Tugendlieb) a zaklady kompozicie (I. HruSovsky). Absolvovala dvojroéné Studium popularnej hudby
(P. Breiner, J. Sivagek), v r. 2005 ukongila doktorandské $tudium na Divadelnej fakulte VSMU. Od r.1983
spolupracovala s vyznamnymi osobnostami i telesami (DZezové kvinteto L. Gerhardta, Orchester G. Broma,
Top Sound, The Magic Platters, W. Lackerschmidt, H. Beckmann). Koncertovala s A. Sebanom, J. Stivinom,
P. Lipom, J. Koubkovou a d. S gitaristom J. Burianom pdsobi v duu SCAT. Doma i v zahranici koncertuje
aj s dalsimi $pickovymi hudobnikmi (G. Jonas, J. Griglak, M. Gaspar, M. Valihora). Uginkovala vo Finsku,
Kanade, Anglicku, Taliansku a Nemecku. Aktualne jej vysiel autorsky album O smutku a radosti, na ktorom
spolupracuje so Spi¢kovymi inStrumentalistami z oblasti klasiky i jazzu (L. Sramek, J. Griglak, P. Bereza,
N. Nikitin, S. Michalidesova, B. Lenko a d.). V 1. 1994 ziskala Cenu L. Martonika, ktoru udeluje Hudobny fond
za prinos v oblasti slovenského jazzu. Je nositelkou prestizneho ocenenia IdentifikaCny kod Slovenska.
Viyuéuje spev na Divadelnej fakulte VSMU.

Peter Biely (husle, ESP/SK) - §tudoval na Konzervatdriu v Bratislave (T. Nedelceva, A. Vrtel). Ako 18-roény
vyhral §tipendium v USA, kde absolvoval majstrovsky kurz u slavneho Josefa Gingolda. Vo vzdelavani
pokracoval na Yale University, kde sa venoval hre na husliach (S. Harth), komornej (Tokyo String Quartet)
a barokovej hudbe (J. Schroder). Pésobil v Assai String Quartet, s ktorym ziskal viacero cien a vystupil
v Carnegie Hall. V r.1995 nahral CD s Ahmadom Jamalom. Po navrate na Slovensko bol veducim skupiny
2. husli v Cappelle Istropolitane. Od r. 1997 je 2. koncertny majster Granadského komorného orchestra,
spoluzalozil Granadsky barokovy orchester, komornej hudbe sa venuje v suboroch Ars Nova Cuarteto
a Ecos Trio. Venuje sa tiez jazzrockovej fuzii flamenca (Mesopotamia, T.O.M)

Ladislav Fan€ovi¢ (klavir) - patri k najvéestrannej$im umelcom na ¢esko-slovenskej hudobnej scéne.
Studoval na AMU v Prahe (M. Laps$ansky), na Universitat fur Musik und darstellende Kunst vo Viedni
(W. Watzinger), doktorandské dtudium absolvoval na VSMU. Je finalistom i laureatom doméacich i medzi-
narodnych sutazi. Vzdelanie si dopifial U¢astou na majstrovskych kurzoch (J. Wijn, A. Simon, Gy. Sandor,
K.-H. Kdmmerling, M. Voskresensky). V repertoari ma dve desiatky klavirnych koncertov. Ako sdlista vystupil
so Slovenskou filharméniou, SOSR-om, Symfonickym orchestrom Ceského rozhlasu, PKF, Filharméniou
Zielona Gora, §tatnymi symfonickymi orchestrami miest Izmir a Antalia v Turecku, Filharmoéniou B. MartinC
Zlin, Filharmoniou Hradec Kralové, Solistes Europeéns Luxembourg, Bruno Walter Festival Orchestra,
Statnou filharmoniou Kogice, SKO Zilina, Pressburger Philharmoniker, Slovenskym komornym orchestrom
pod vedenim dirigentov ako O. Lenard, V. Vélek, F. Haider, A. Rahbari, J. Swoboda, L. Svarovsky, M. Leginus,
K. Trevor, J. Franz, M. Kosik, Z. Mdller, J. M. Handler a i. Je ¢lenom zoskupeni Hugo Kauder Trio a Berger
Trio. S huslovym virtuézom M. Palom tvori duo, ktoré vytvorilo odbornou kritikou ocefiovanu sériu nahra-
vok kompletnych diel pre husle a klavir (Beethoven, Brahms, Grieg, Suchon, Sostakovi, Bartdk). Okrem
koncertov na Slovensku a v Cesku Uginkoval vo va&sine eurdpskych krajin, v Turecku, Malajzii, USA, Cine,
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Indii a na Cypre. L. Fanc¢ovi¢ nahral viac nez 20 CD nosi¢ov pre Naxos, Pavlik Records, Hudobny fond,
Slovak Radio Records a Diskant. Medzi najvyznamnejsie pociny patri CD s hudbou bratislavského rodaka
E.von Dohnanyiho a CD Leopold Godowsky s nahravkou Klavirnej sonaty e mol. Rad siaha po velmi naroc-
nych a malo hravanych skladbach, ktoré sa z dévodu technickej naro¢nosti zriedkavo objavuju v koncert-
nych programoch. Intenzivne sa venuije aj interpretacii a propagacii slovenskej hudby (Cekovska, Sarissky,
Zeljenka, Berger, Ir§ai, Suchon). V r. 2011 zalozil swingovy orchester Fats Jazz Band, ktory hra autenticku
hudbu 20. az 40. rokov americkej, anglickej, Ceskej a domacej proveniencie na origindlnych historickych
nastrojoch. Od r. 2013 sa venuje hre na saxofdéne, v r. 2014 zalozil kvarteto Pressburg Saxophone Quartet,
ktorého repertodr tvoria skladby z vaznej hudby, ktoré pre toto obsadenie napisali A. Glazunov, J. B. Sin-
geleé, J. Irsai, E. Bozza, P. M. Dubois, Cl. Pascal a d. Subor tieZ interpretuje originalne aranZmany ragtimeov
z1.1910—1920. Od r. 2020 $tuduje hru na saxoféne na Fontys University v Holandsku pod vedenim jednej
z najvacsich saxofédnovych osobnosti klasickej hudby, skladatela a dirigenta A. van Zoelena. Je riaditelom
festivalov Golden Age Festival a Saxophobia Bratislava.  (www.fanzowitz.com)

Juraj Griglak (kontrabas) - véestranny dzezovy i klasicky hudobnik a vyhladavany $tudiovy hraé. Hru
na kontrabase $tudoval na Konzervatériu a VSMU v Bratislave. Psobil v bigbandoch Bratislavského
konzervatdria, Ceskoslovenského rozhlasu a televizie a v stboroch Jazz Q, VV Systém, Stop Time, ASH
Band, The Quartet a Matu$ Jakabdic Tentet. Legendarnou sa stala jeho jam session so S. Clarkom na
BJD 1985. V roku 2000 nahral profilovy album Bass Friends (s R. Affifom), na nasledujucom CD Time to
Fly (2014) spolupracoval s P. Bellom a P. Stewartom. J. Griglak je drzitelom Ceny L. Martonika (1994). Bol
¢lenom Mladeznickeho orchestra Gustava Mahlera pod taktovkou C. Abbada, V. Neumanna a J. Judda, od
roku 1991 zastava post kontrabasistu v Slovenskej filharmonii. Pésobi v projektoch Juraj Griglak & Comp.,
Pavol Morochovi¢ trio a Miss Moravia. Prilezitostne spolupracuje s R. Affifom, F. McCombom a Poogie
Bell Band, s ktorou absolvoval eurépske turné.  (www.jurajgriglak.net)

Martin Chovanec (bandonedn, akordedn) - §tudoval hru na akordeéne na Konzervatoriu J. L. Bellu
v B. Bystrici a neskdr na VSMU v Bratislave (B. Lenko). Pocas $tudia ucinkoval ako sélovy hrad i &len
komornych zoskupeni na koncertoch a festivaloch doma i v zahraniéi (Polsko, Ceska republika, Rakusko,
Francuzsko, Madarsko). Od novembra 2007 hra na bandonedne. V tom istom roku zalozil hudobny subor
Porque Tango (bandonedn, husle, klavir, kontrabas), ktory sa $pecializuje na argentinske tango. V r. 2010
uviedol s Orchestrom Berg pod vedenim dirigenta P. Vrabela cesku premiéru skladby Open Doors pre
bandonedn a orchester od skladatela B. Frankeho. V r. 2011 vystupil ako sdlista so Statnym komornym
orchestrom Zilina pod vedenim dirigenta D. H. Rica v slovenskej premiére skladby Misa a Buenos Aires od
argentinskeho skladatela M. Palmeriho. V su¢asnosti U¢inkuje vo viacerych projektoch doma a v zahranici
(Orquesta de Tres/AT, Nosotros dos/AT, Romanika/SK) a.i.

Martin Kraj&o (gitara) - vystudoval Konzervatérium a VSMU v Bratislave (J. Zsapka). Vzdelanie si do-
pial na majstrovskych kurzoch v ramei medzinarodnych festivalov (C. Cotsiolis, L. Brouwer, A. Garrobé,
Z.Duki¢, J. Panetsos, L. Walker...), ziskal ocenenia na medzinarodnych sutaziach v Aix en Provence, Bra-
tislave, Kutnej Hore, Sernacelhe a Viedni. Hostoval na mnohych festivaloch a podujatiach (B. Stiavnica,
Belehrad, Bratislava, Encs, Kutna Hora, Madrid, Mikulov, Nitra, Pariz, Praha, PreSov, Sernacelhe, Skopje,
Vieden, Volos, Zilina.‘.), ako aj na recitaloch v Ceskej republike, Nemecku, Norsku, Madarsku, Portugalsku
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a Rakusku. Medzi jeho aktivitami v oblasti komornej hry dominuje pésobenie v Bratislavskom gitarovom
kvartete a gitarovom duu s Radkou Krajéovou. Okrem toho spolupracuje s domacimi i zahrani¢nymi
umelcami (R. Slawiski, E. Van Evera, P. Noskaiova, M. Simko, T. Janosik, E. Prochéac, J. Slavik, J. Tomka,
Mucha Quartet, Moyzesovo kvarteto). Od r. 2002 sa intenzivne venuje §tudiu repertodru bratislavského
rodaka J. K. Mertza. CD Kaspar Joseph Mertz — Guitar music (Diskant, 2006) zaznamenalo velmi pozitivnu
odozvu v americkom periodiku American Record Guide (2007), aktualne vychadza nahravka Mertzovej
zbierky Kukuk v spolupraci s P. Steidlom (HC, 2021). Krajco je aktivny aj organizacne, ako ¢len zdruzenia
Albrechtina, od r. 2007 vedie Gitarovy festival J. K. Mertza. Vyuéuje na VSMU v Bratislave.

Natacha Kudritskaya (klavir) - so $tudiom hudby za¢ala na Hudobnej $kole M. Lysenka, pokracovala
na Cajkovského hudobnej akadémii v Kieve a CNSM v PariZi, obidve &koly ukongila s vyznamenanim.
Jej umenie ovplyvnili sofistikovanost a elegancia hry Alaina Planésa, strikny pristup k notovému textu
Jacquesa Rouviera, schopnost ¢itat medzi riadkami Ferenca Raodsu a Henri Barda, ktory upriamil jej po-
zornost na silu hudby. Jej pohlad na klavirnu techniku zmenila tieZz hudba J. Ph. Rameaua, ktorého tvorbe
venovala dva albumy. V r. 2014 jej vySiel aloum Nocturnes vo vydavatelstve Deutsche Grammophon. Od
r.2009 sa venuije recitalom a komornej hudbe, ucinkovala na najznamejsich festivaloch a koncertnych
podiach v Eurépe (Opéra Comique, Cité de la musique, Wigmore Hall, Sheldonian Theatre, Gstaad’s
Festival, Concertgebouw, Helsinki Philharmonie, Konzerthaus vo Viedni, Oxford Chamber Music Festival,
Kuhmo Festival in Finland). Pravidelne sa vracia na Ukrajinu, kde sa jej koncerty stali symbolom zmeny
a odpovedou na nasilie.

Milan Lasica - po $tudiu na VSMU v Bratislave pésobil ako herec v Tatre a v Divadle na korze, kde sa
profiloval v komedialno-kabaretnej dvojici s Juliusom Satinskym. Politicky kabaret dvojice L+S svojskou
ironiou, vyuzivajucou motivy absurdného humoru a relativizacie tzv. nedotknutelhych hodnét - napriklad
v hre Necakanie na Godota (1968), v ktorej umelecky reagoval aj na vstup vojsk Varsavskej zmluvy do
CSSR roku 1968, patri k tomu najlepdiemu, ¢o na Slovensku v uvedenom zanri vzniklo. Roku 1970 véak pre
odvaznu kritiku okupaénych pomerov divadlo zatvorili a Lasicovi so Satinskym zakazali umelecku ¢innost.
V r.1970—1971 pbsobili preto obaja v kabaretnom divadle Vecerni Brno. Potom sa vratili na Slovensko
a uginkovali na Novej scéne. Roku 1982 vzniklo poetické a kabaretné divadlo Studio S v priestoroch slavnej
Tatra Revue. Tu opat zacali L+S pdsobit ako dvojica. Lasica sa neskér stal riaditelom Studia S, kde posobi
dodnes. Zije a tvori v Bratislave.

Boris Lenko (akordedn, bandonedn) - je typom véestranného hudobnika so zaberom od klasického
repertoaru, cez rdzne crossoverove projekty (Pozon sentimental, Polajka, ALEA, Chassidic Songs) az po
jazz (Triango). Do sélového akordednového repertoaru vniesol viaceré novatorské prvky, najma uvadza-
nim diel vyznamnych osobnosti povojnovej americkej a eurépskej scény (J. Zorn, M. Kagel, M. Lindberg,
G. Klucevsek, L.v Vierk, L. Berio), ¢i premiérovanim a iniciovanim novych slovenskych diel (J. Benes,
P.Zagar, M. Burlas, P. Machajdik, . Zeljenka, I. Szeghy, M. Piagek, J. Ir8ai, L. Burgr, L. Kupkovi¢...). V r. 2001 mal
ako prvy akordeonista v historii Bratislavskych hudobnych sldvnosti celovecerny recital. O rok neskor sa
solovo predstavil na prominentnom festivale su¢asnej hudby Varsavska jesen. B. Lenko sa stal priekop-
nikom uvéadzania diel A. Piazzollu na Slovensku, zalozil komorny subor ALEA, spolupracuje s P. Breinerom
v mimoriadne Uspesnom projekte Triango. Venuje sa aj vlastnej tvorbe, i Upravam diel pre akordedniiné
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nastroje. Pedagogicky pdsobi ako profesor na VSMU v Bratislave. Je pozyvany do pordt medzinarod-
nych akordednovych sutazi, je umeleckym garantom najvyznamnejsej Slovenskej akordednovej sutaze
v Poprade, spoluzakladatelom Zdruzenia akordeonistov Slovenska.

Jozef Luptak (violonéelo) - je zakladatelom a umeleckym riaditelom medzinarodného festivalu komornej
hudby Konvergencie, ktory sa od svojho vzniku v r. 1999 zaradil k najprestiznejsim hudobnym podujatiam na
Slovensku. Absolvent konzervatéria a VSMU v Bratislave pokradoval v §tudiach na Royal Academy of Music
v Londyne (R. Cohen) a v Banff Centre for Arts v Kanade (A. Parisot, E. Meyer, T. Tsutsumi). Patri k umelcom
formujucim hudobny a kulturny priestor na Slovensku, za ¢o mu bolo udelenych niekolko cien (Cena Ministra
Kultury SR, Cena F. Kafendu), ako aj nomindcii na rozne ocenenia (Kristaloveé kridlo, Cena Nadacie Tatra Banky,
Cesky Lev a Sinko v Sieti za hudbu k filmu Amnestie). Uginkuje na domacich i medzinarodnych podiach od
USA po Novy Zéland. Ako vyhladavany komorny hrac spolupracuje s poprednymi svetovymi umelcami a an-
samblami (R. Cohen, D. Rowland, V. Mendelssohn, B. Schmid, |. van Keulen, A. Serdar, The Hilliard Ensemble,
Fine Arts Quartet) ako aj s vyznamnymi dirigentmi (A. Parrott, J. Bélohlavek, D. Gazon, D. Héja, A. Mogrelia).
Medzi jeho pravidelnych komornych spoluhracov patria I. Karéko, M. Ruman, N. Skuta, B. Lenko a mnohi dal3i.
Pravidelne vedie majstrovske kurzy (Taliansko, Madarsko, USA, Anglicko), v poslednych rokoch ich organizuje
v ramci Konvergencii aj na Slovensku. Od zaloZenia Spolo¢nosti M. Vargu v r. 2017 je jej vykonnym predsedom.
Realizoval mnozstvo CD nahravok (o.i. Bachove Suity pre sélové violonéelo, Brahmsove sonaty, premiéry
diel V. Godara, crossoveroveé projekty After Phurikane, Chassidic Songs, Uspavanky ¢i vlastnu tvorbu na CD
Free in One). Napriek pandémii sa mu aj v uplynulych sezénach podarilo uskutoénit viacero zaujimavych
koncertov. Patri medzi ne Ceska premiéra Violoncelového koncertu ,Presence” od P.Vasksa so suborom
Ensemble Opera Diversa, recitél v Slovenskej filharmonii a JL turné po slovenskych mestach s hudbou
J.S.Bacha a dal$ich skladatelov. Pripravuje novu nahravu Bachovych Suit pre sélové violoncelo, ku ktorym
sa vracia po vyse 20 rokoch, bude pokracovat aj v nahravkach vlastnej tvorby. Po¢as lockdownu bol jeden
z prvych slovenskych umelcov, ktory dokazal preniest svoje aktivity plnohodnotne do online priestoru. Medzi
ne patria aj dva online koncerty spéjajuce trojicu miest Portland, Londyn a Bratislavu. Minuly rok mu vysla
kniha rozhovorov s Ivanom Jezikom nazvana Dotknut'sa zvukom.  (www.,jozefluptak.com)

Alberto Mesirca (gitara) — ukon¢il s vyznamenanim §tudium na Konzervatériu Castelfranco Veneto
(G. Volpato), kde od r.2009 vyucuje. V §tudidch pokracoval v Kaseli (W. Lendle). Spolupracoval s umelcami
ako D. Ashkenazy, V. Mendelssohn, D. Rowland, D. Nordio, A. Adorjan, M. Rummel, M. De Santi, M.Satto, so
slacikovymi kvartetami Ardeo, Acies, Quartetto d’Archi di Venezia a so sibormi ChamberJam Europe and
Ex Novo Ensemble. Koncertoval a viedol majstrovské kurzy na Novom Zélande, v Australii (Beethovenov
festival v Melbourne), i v USA (Guitar Foundation of America, Los Angeles). Vystupil v prestiznych eurdp-
skych salach (Concertgebouw, Teatro La Fenice, Teatro Regio Parma, Kunsthalle Wien), na festivaloch ako
ChamberJam (Dusseldorf), KammermusikTage (Osnabrtick) a Kuhmo (Finsko), kde premiéroval diela G. Kur-
tadga a L. Brouwera. S M. Ribotom nahral kompletné gitarové dielo haitského skladatela Frantza Casséusa,
na konte ma tiez kritikou vysoko cenené CD British Guitar Music. Okrem koncertnej &innosti sa podielal
na digitalizacii hudobného archivu Beyazit Library v tureckom Istanbule a na vydani nezndmych skladieb
Francesca da Milano (spolu s H. Smithom a F. Pavanom). V . 2020 ziskal cenu ¢asopisu Gramophone za
dramaturgiu aloumu Chaconne s H. Ticciatim a Ensemble O/Modernt.  (www.albertomesirca.com)
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Zoran Markovi¢ (kontrabas) - $tudoval na Hudobnej akadémii v Podgorici, Vysokej hudobnej $kole
v Belehrade, v Benatkach, Cremone, Mnichove a Salzburgu. Pocas §tudii i neskor ako &len Slacikového
orchestra Slovinskej filharmonie ziskal mnozZstvo oceneni doma i v zahranici. Ako sdlista sa predstavil so
Slovinskou filharmoéniou, Belehradskou filharméniou, Symfonickym orchestrom Slovinského rozhlasu
a dalsimi telesami v krajinach bavalej Juhoslavie. Uginkoval tiez s Detmolder Kammerorchester, Orches-
tra di Padova e del Veneto, Nuova Orchestra Ferruccio Busoni a Britten String Orchestra. Uinkoval
na Aspecte Salzburg, NeuebUhne Villach, Serenate nel Chiostro, Trieste Prima, | suoni delle Dolomiti,
Akzente-Neue Music v Klagenfurte, Ljubljana Summer Festival, Grad teatar Budva, PAC Murska Sobota,
A Tempo Podgorica, Oxford Chamber Music festival, Osnabricker Musikfestival ,classic con brio*, DUs-
seldorf ChamberJdam, Stiftfestival, Gauting MUnchen, The Schloss Elmau, Holstebro ,Klassiske Dage®,
Storioni Festival, Kuhmo Chamber Music Festival, Sonoro, Stavanger, Sylt a d. V r. 1990—2004 bol prvym
hra¢om kontrabasov v Slovinskej filharmonii, od r. 2004 vyucuje na Hudobnej akadémii v Lublane. Vedie
tieZ majstrovskeé kurzy v Rakusku, Taliansku, Holandsku, Anglicku, Finsku a Nemecku. Jeho zaujem o zvuk
ho priviedol k vynalezu strunnika ZMT (Zoran Markovi¢ Tailpiece). (www.zmtsound.com)

Marcelo Nisinman (bandonedn) - rodék z Buenos Aires, medzinarodne znéamy interpret, skladatel
a aranzér, ktory pozdvihol hru na bandonedne a tango na novu uroven. Hru na bandonedne Studoval
u J. Paneho, kompoziciu u G. Graetzera v Buenos Aires a u D. MUllera-Siemensa v Bazileji. Je vyhladava-
nym solistom, ktory ucinkuje po celom svete. Spolupracoval s M. Argerich, G. Kremerom, Britten Sinfonia,
G. Burtonom, F. Suarezom Pazom, S. Assadom a O. Assadom, Vogler String Quartet a Philadelphia Orches-
tra pod taktovkou Charlesa Dutoita. Predstavil sa s Big bandom WDR, Arpeggione Chamber Orchestra,
Orchestre National des Pays de La Loire pod taktovkou J. Axelroda, Belehradskou filharméniou a d. Jeho
kompozi¢ny odkaz (zahffiajuci skladby od slacikového kvarteta po diela pre symfonicky orchester) je
rozmanity, inSpiruje sa hudbou Buenos Aires, no vyuZiva tiez iné formy a techniky. Vysledkom je osobity
Styl, ktory sa vzdaluje od tradicii ,Musica Portefia‘. V r.2004 skomponoval svoju prvd komornu operu
SeAor Retorcimientos, ktora mala premiéru v Bazileji. Vytvoril tieZ novu Piazzollovej opery Marii de Buenos
Aires. V r.2008 bol rezidencnym skladatelom Oxford Chamber Music Festival, ako skladatel/interpret
bol tiez pozvany na podujatia ako Kuhmo Chamber Music Festival (Finsko), Sonoro Festival (Bukurest),
Consonances (Francuzsko), Boswil festival (Svajéiarsko), Zeitkunst festival (Berlin) a d. V r.2009 zalozi
s klarinetistom Ch. Halevim kvarteto TangoFactory.  (www.nisinman.com)

Stanislav Paluch (husle) - v detstve sa pod vedenim otca venoval folkloru, $tudoval hru na husliach
na Konzervatériu v Ziline a na VSMU v Bratislave. Podas §tudii sa zadal zaoberat jazzom. Na domacej
hudobnej scéne je znamy ako univerzalny hra¢ bravurne sa orientujuci v swingu, fusion, world music
i v ludovej hudbe. Pre svoje umenie a univerzalnost je vyhladdvanym partnerom mnohych slovenskych
i Ceskych umelcov. Po studidch pdsobil v Eeskych folkovych a country formacidch Druha Trava a Te-
agrass, s ktorymi nahral niekolko CD. Vystupuje s Triom Pacora, ktorého prvé CD (2005) ziskalo vysoké
hodnotenie v BBC Music Magazine. S touto formaciou sa predstavil s poprednymi slovenskymi a ¢eskymi
orchestrami v §pecialne skomponovanom programe, ktory zaranzoval spolu so svojimi spoluhraémi. Ugin-
koval na prestiznych festivaloch klasickej hudby, folkléru, jazzu a inych Zanrov. Koncertoval vo vacsine
Statov Eurdpy i v USA, nahraval pre Cesky a Slovensky rozhlas, televiziu a ORF. Ako §tudiovy hraé nahral
desiatky albumov. DIhé roky pdsobi s B. Lenkom v triu Triango P. Breinera. Eponymné CD dostalo cenu
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Aurel 2007 za najlepsi slovensky jazz/blues album. Je tiez Elenom suboru ALEA, ktory sa $pecializuje na
hudbu A. Piazzollu. Od r. 2005 je autorom hudby k vac¢sine predstaveni SLUK-u. Spolupraca vyuUstila do
projektu Ornamenty, spolo¢ného programu formacie Pacora Trio, ludovej hudby SLUK-u a multiin§tru-
mentalistu M. Pastirika, ktory vysiel v r. 2014 na rovnomennom CD. Od r. 2015 spolupracuje s talianskym
virtuézom na viole da gamba V. Ghielmim a jeho suborom Il Suonar Parlante, pre ktory komponoval aj
aranzoval. Od r. 2016 spolupracuje s rakuskym jazzovym skladatelom, aranzérom, klaviristom a dirigentom,
byvalym dlhoro&nym veducim ansamblu Vienna Art Orchestra, M. Rieggom. Je ¢lenom kapely Milokraj,
ktoru vedie inStrumentalistka a spevacka M. Topferova. Producentsky sa podielal na viacerych aloumoch
slovenskych a Geskych hudobnikov zo scény world music, ktoré sa v Ceskej republike dostali do nominacii
na zanrové ceny Andél. V poslednom Case je vyhladdvanym skladatelom a aranzérom pre rézne zosku-
penia, aranzérsky i hudobno-produkéne zastresuje oblubeny detsky projekt Spievankovo. Je autorom
hudby ku kratkym filmom Chytte ho a Abelov &ierny pes, aj hudby k predstaveniam SND (Zmierenie alebo
Dobrodruzstvo pri obZinkoch, Kubo), Komorného divadla Martin (Vykriky bez ozveny) a pripravovaného
muzikalu Alzbeta Bathory (premiéra 2021). Je drzitelom cien L. Martonika a Ceny nadécie Tatra banky za
umenie ako Mlady tvorca v kategdrii hudba.

Robert Roth - herec s dusou muzikanta, za¢inal v Detskej rozhlasovej a dramatickej druzine, vystu-
doval Hudobno-dramaticky odbor na Konzervatériu v Bratislave. Od r.2000 pésobi v Cinohre SND.
Je zndmy ako vyrazny charakterovy herec, ktorého umenie zarezonovalo v dielach Shakespearea,
Dostojevského, Gogola, Mrozeka a dal$ich autorov. Viaceré z hier, v ktorych ucinkoval, boli nomi-
nované, respektive ziskali ocenenia na Slovensku (DOSKY) i v Cesku. Patri medzi ne aj predstavenie
Hollyroth, ktoré ziskalo ceny na prehliadke Nova drama 2010 i dve ceny DOSKY za najlepsi muzsky
vykon a najlepsiu inscenaciu sezény 2009/2010. V rovnakom roku ziskal nominaciu na Kristalové kridlo
v kategdrii Divadlo a audiovizualne umenie. PrileZitostne ucinkuje aj v inych divadlach, hra vo filme,
spolupracuje s rozhlasom, ¢ita zahrani¢nu i su¢asnu slovensku prézu. Je moderatorom Radia Anténa
Rock. S Konvergenciami pravidelne spolupracuje na Citaniach o hudbe, na CD Pribeh vojaka stvarnil
trojulohu Vojaka, Diabla a Rozpravaca.

Daniel Rowland (husle) - holandsko-anglicky huslista, vitaz sutazi O. Backa v Concertgebouw a drzitel
Brahmsovej ceny z Baden-Badenu, sa na medzinarodnej scéne etabloval ako vSestranny, komunikativny
a charizmaticky umelec so zmyslom pre dobrodruzstvo a repertodrom siahajucim od Bibera a Vivaldiho
k Beriovi a Ferneyhoughovi. Medzi jeho pedagdgov patrili J. Repko, D. van Wely, H. Krebbers, V. Liber-
man, |. Oistrach a |. Gitlis. V uplynulych sezénach sa predstavil ako sélista s orchestrami od Nérska po
Kapské mesto v koncertoch Beethovena, Brahmsa, Elgara, Berga, Korngolda, Weinberga, Prokofieva
a Schnittkeho. U¢inkoval pod taktovkou dirigentov ako H. Holliger, J. van Zweden, F. X. Roth, L. Foster
alebo A. Boreyko. Ma vztah k sucasnej hudbe, v repertoari ma koncerty M. Lindberga, Ph. Glassa,
K. Saariaho, M. van der Aa, |. Zebeljan a R. Panufnikovej. V r.2020 vysla v Challenge Records jeho
nahravka Vasksovho koncertu Distant light. Intenzivne sa venuje aj komornej hudbe, bol partnerom
umelcov ako . Gitlis, H. Holliger, G. Apap, A. Fedorova, A. Lonquich, N. Gvetadze, M. Collins, N. Daniel,
V.Mendelssohn, L. Vogt, A. Mesirca, W. White and E. Costello. Je ¢astym hostom festivalov komornej
hudby (Kuhmo, Stellenbosch, Risor, Sonoro, Rio de Janeiro, Chiemgau and Osnabrck). Uéinkuje
v dudch s klaviristkou N. Kudritskou a violon¢elistkou M. Bogdanovié, je tiez ¢lenom ChamberJam
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Quintet, 12 rokov bol primariom Brodsky Quartet. V r. 2005 zalozil Stift International Music Festival.
Vyucuje na Royal College of Music v Londyne. Hra na nastroji Lorenza Storioniho (Cremona 1796)
slacikom Maline, zapozi¢anom Dutch Instrument Foundation.  (www.danielrowland.com)

Ondrej Vesely (gitara) - venuje sa taziskovo interpretacii hudby slovenskych skladatelov a projektom
v oblasti komornej hudby. Hru na klasickej gitare studoval pod vedenim M. Kraj¢a a J. Zsapku (VéMU),
C. Marchioneho (Maastrich), G. Bandiniho (Lucca) a P. Remenika (Zilina). Ako solista uviedol svetové
premiéry gitarovych koncertov v spolupraci so Statnou filharmoniou Kogice (O. Kroupova: Eo Ipso) i so
Solamente naturali (M. Bazlik: Koncert pre gitaru, kontrabas, ¢embalo a slacikovy orchester). Spolupra-
coval tiez s Quasars Ensemble, E. Sugkovou, P. Mazalanom, P. Katinom, K. Mihalovom &i J. Fujakom. Okrem
Slovenska koncertoval v Cesku, Polsku, Taliansku, Svajéiarsku, Finsku ¢i Holandsku. Medzi skladatelov, ktorf
svoje kompozicie dedikovali O. Veselému patria O. Kroupova, J. Kolkovi¢, M. Yeats, A. Gilardino, N. Figuei-
redo, O. Kentish, J. Helgeson, P. Kotik, J. Kmitova, P. Duchnicky, P. Machajdik, V. Kubi¢ka, L. Novosedlikova,
A.DSme, D. Remen, J. Laco. O. Vesely je tiez aktivny ako aranzér, jeho prace interpretovali a nahrali umelci
ako Yo-Yo Ma, K. Stott, S.a O. Assad, D. Russell &i J. A. Escobar. V r. 2020 obh4jil doktorat v oblasti hudobnej
filozofie, estetiky a semiotiky (pod vedenim J. Fujaka) na UKF v Nitre. V tom istom roku publikoval kniznu
monografiu zameranu na teoreticku reflexiu hudby Hudba v hudbe. Je tiez autorom $tudii a rozhovorov
so suc¢asnymi skladatelmi publikovanych na Slovensku i v zahranici.

Milo$ Zelezinak (gitara) - je znamy ako anrovo univerzalny gitarista a skladatel. Od polovice 80. rokov
20. storocia sa aktivne venuje koncertovaniu s vlastnymi hudobnymi projektami s prevazne vliastnym
repertoarom. Jeho hlavnou aktivitou je zoskupenie Milo§ Zeleziak Trio, s ktorym prezentuje vlastnu tvorbu
vychadzajucu z jazzovych korenov. Je tiez ¢lenom Trojky Zuzany Homolovej, kde sa venuje spracovavaniu
slovenskych ludovych balad. Daldou aktivitou je EFOS, projekt zamerany na improvizovant hudbu v duu
s bicimi, ktora je tvorend v redlnom Case a spojena s vizualnou projekciou. Od r. 2007 patri k hudobnikom
vydavatelstva Hevhetia, kde vydava vylu¢ne viastnu tvorbu. Vyber z diskografie (Hevhetia): Milo$ Zeleziiék
Trio (2007), Ruthenian-Rusnacké (2008), Blue (Z, ako Ze blues, 2011), V bezvetri a bez&asi (2015), Anna
a Vtaciky (2017), DuSevné viastnictvo (2020). Album so Z. Homolovou Medzi dvomi prazdnotami vysiel
v 1.2014 vo vydavatelstve Sinko Records, CD Cas v r. 2016 v Hudobnom fonde.

ALEA - subor vznikol zagiatkom roka 2001. Venuje sa najma interpretacii hudby Astora Piazzollu. Pre subor
boli vytvorené i diela su¢asnych slovenskych autorov (Zeljenka, Burlas, Zagar, Piacek, Ir3ai). V roku 2008
vydal subor profilové CD vo vydavatelstve Pavlik Records. V r. 2014 debut nasledoval aloum Oj mame,
Slog mich nist, na ktorom so suborom ALEA u¢inkuju Martin Babjak a Robert Roth.  (www.aleaband.com)

Bratislava Hot Serenaders - je unikatny orchester, ktory sa pod vedenim trubkara J. Barto$a od sezony
1991/1992 Specializuje na hot-jazzovu hudbu 20. a 30. rokov. Orchester patri medzi svetovu $picku v au-
tentickej interpretacii jazzovej hudby tohto obdobia, dbkazom su ocenenia z eurdpskych festivalov, ako aj
pozitivne ohlasy a kritiky z celého sveta. V r. 2014, 2015, 2016 a 2018 absolvoval tento popredny slovensky
jazzovy orchester koncertné turné v Spojenom krélovstve. Najlepsie skladby hot-jazzového repertoire
odzneli na viac ako 10 koncertoch v mestach od juhu Anglicka (Exeter, Marlborough, Londyn) cez srdce
Britanie (Birmingham) az po $kétsky Edinburgh a Glasgow. Orchester tvori 15 hudobnikov, ddmske vokalne
trio Serenaders Sisters a spevaci (Stylovo nazyvani “crooneri”) Dodo Kurildk a Milo$ Stanéik. Orchester

/ 45



nazivo

~ 18.6.2021_koncert Ne5
3 bystrica__bach__varga

9.6,2021 koncertJ\loé




hra na autentickych nastrojoch z 20. rokov, a vystupuje v na mieru usitych smokingoch a $atdch z tohto
noblesného obdobia. Orchester ma na konte 11 albumov, 1LP a prvé slovenské hudobné DVD. Aloum Ja
som optimista ziskal Zlatu a Platinovu platfu, Cely svet sa mraci Zlatu platriu, Lonely Melody Radio_Head
Award 2014 a | Like That cenu verejnosti Esprit 2018.  (www.serenaders.sk)

ChamberJam Quintet - vznikol v r. 2012 stretnutim patice hudobnikov, ktori cestuju svetom a delia sa
0 svoju vasen k tangu v jeho rozmanitych podobach. Subor vytvoril argentinsky bandoneonista, skladatel
a aranzér Marcelo Nisinman, ktory sa stal znamym aj vdaka spolupraci s Garym Burtonom, Paquitom de
Riveira, Marthou Argerich, Gidonom Kremerom a d. Jeho &lenmi su holandsko-anglicky huslista Daniel
Rowland, Ziak Igora Oistracha a Ivryho Gitlisa, soélista, komorny hra¢ (dlhoroény primarius Brodsky Qu-
artet), pedagdg (Royal College of Music), umelecky riaditel Stift festivalu, ukrajinska klaviristka Natacha
Kudritskaya, Ziacka Alaina Planésa, ktora vystupuje na medzinarodnych pddiach, kontrabasista z Ciernej
hory Zoran Markovic¢, byvaly hrac v skupine kontrabasov v Slovinskej filharménii, pedagdg na Hudobnej
akadémii v Lublane a inovator vyroby sladikovych nastrojov a Alberto Mesirca, trojnasobny drzitel oce-
nenia ,Golden Guitar“. Hudobny vesmir kvinteta Cerpa energiu z impulzov a idei patice planét, ktoré ho
formuju. Subor vystupuje na najprestiznejsich eurdpskych podiach, kde uvadza hudbu tango od jeho
pociatkov Tango Nuevo Astora Piazzollu a jeho su¢asnikov aZ po kompozicie Marcela Nisinmana, ktory
je dedic¢om tradicie umenia tanga. (www.chamberjam.net)

tim festivalu / Jozef Luptak/Lea Majeréakova/Andrej Suba/Ivana Schwarz
Zuzana Cicelova/Ema Garajova/ Ivica Horakova
umelecky riaditel / Jozef Luptak
dramaturgia / Jozef Luptak, Boris Lenko a Andrej Suba,
dakujeme za podnetné rady a napady Ondrejovi Veselému
editor bulletinu / Andrej Suba
jazykova korektura / Ivana Schwarz, Lea Majeréakova
fotografie / Pupetto Mastropasqua obalka, s. 4 / Daniel Rosenfeld s. 6 / Laura Tenenbaum s.23 / ALEA s. 28
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opatrenia COVID-19
pozitivhe k umeniu,
zodpovedne k okoliu

>2m< odstupy @ ruky

kapacita sal je znizena a sedenie nepodavajte si ruky,
je oddelené, prosime, zachovavajte vyuzite ich na silny aplauz
rozostupy 2m

% dezinfekcia
@ respirator/rasko

pri vstupe pouzite
noste spravne nasadené rusko dezinfekciu na ruky
pocas celého pobytu na koncerte

a v priestoroch koncertu o kasel
obé&erstvenie pokial mate priznaky respiraéného
ochorenia, nevstupujte do

nade koncerty sa konajd bez priestorov konania koncertu a vas

prestavky a bez koznumacie listok venujte priatelom

napojov Cijedla

navsteva koncertu
komornej hudby priaznivo

Verime, ze tieto opatrenia posobi na zdraviel!

nevnimate ako komplikaciu,
ale ako zodpovedné kroky k ochrane zdravia vsetkych
navitevnikov. Dakujeme vam za ich re$pektovanie.
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.Nosim v sebe nadej, Ze sa moja hudba bude pocuvat aj v roku 2020.
A v roku 3000 tiez. Niekedy som si tym dokonca isty, pretoZe hudba,
ktord hram, je ina.”

aste /u'uzzollu
(1921—1992)




opatrenia COVID-19
pozitivhe k umeniu,
zodpovedne k okoliu

>2m< odstupy @ ruky

kapacita sal je znizena a sedenie nepodavajte si ruky,
je oddelené, prosime, zachovavajte vyuzite ich na silny aplauz
rozostupy 2m

% dezinfekcia
@ respirator/rasko

pri vstupe pouzite
noste spravne nasadené rusko dezinfekciu na ruky
pocas celého pobytu na koncerte

a v priestoroch koncertu o kasel
obé&erstvenie pokial mate priznaky respiraéného
ochorenia, nevstupujte do

priestorov konania koncertu a vas
listok venujte priatelom

nase koncerty sa konaju bez
prestavky a bez koznumacie
napojov Cijedla

navsteva koncertu
komornej hudby priaznivo

Verime, ze tieto opatrenia posobi na zdravie!

nevnimate ako komplikaciu,
ale ako zodpovedné kroky k ochrane zdravia vsetkych
navitevnikov. Dakujeme vam za ich re$pektovanie.



